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Poczatki kultury muzycznej okresu Reformacgji
w poétnocnych i Srodkowych Niemczech

Celem niniejszego artykutu jest przyblizenie gtéwnych zagadnienh muzycznych
z poczatkowego okresu Reformacji luteranskiej. Tematyka ta zastuguje na uwage,
poniewaz na tle innych ruchéw reformacyjnych, luteranizm byt najbardziej przyja-
zny dla rozwoju muzyki kosScielnej — réwniez artystycznej. Reformy liturgiczne i in-
stytucjonalne Lutra zmienily jej funkcje w nabozenstwie i utorowatly droge prowa-
dzaca do powstania kompozycji na tak wysokim poziomie, jak twérczos¢ kantatowa
Johanna Sebastiana Bacha, Dietricha Buxtehudego, Georga Telemanna i innych.
Umozliwily one réwniez wyemancypowanie sie muzyki organowej, ktéra na przeto-
mie XVII i XVIII wieku w pétnocnych i sSrodkowych Niemczech osiggneta niebywaty
poziom artystyczny.

Niniejszy artykul przedstawia te obszary zycia spotecznego, kulturowego i du-
chowego okresu Reformacji, ktére bezposrednio lub posrednio stymulowaly roz-
wdj muzyki koscielnej péinocnych i srodkowych Niemiec, a wiec: mysl muzyczng
Marcina Lutra i Johanna Waltera, reformy liturgiczne i instytucjonalne, powstanie
ewangelickiej piesni koécielnej oraz jej rozprzestrzenienie sie poprzez kancjonaly
i publikacje wielogtosowe. Zaséb materiatu zostat potraktowany wybidrczo ze wzgle-
du na wymogi, ktére narzuca forma artykutu. Niektore tresci publikowane sg po raz
pierwszy w jezyku polskim.

Za podstawe przygotowania materialu stuzyly autorowi najnowsze publikacje
specjalistyczne. Zagadnienia dotyczace rozumienia muzyki wedtug Lutra i Waltera
opisane zostaly w artykule Jochena Arnolda!, zas nastepstwa wynikajace z tych po-
gladéw, w publikacji Robina A. Leavera?. Najwazniejszym studium teologii muzyki
luteranskiej pozostaje nieco starsza juz publikacja Oskara Sohngena?®. Badaniami
roli reform instytucjonalnych wewnatrz Kosciota Luteranskiego i ich wplywem na
muzyke koScielng, w szczegélnosci organowa, zajmowat sie wnikliwie Siegbert Ram-
pe? oraz Klaus Beckmann®. Publikacja Beckmanna zastuguje réwniez na uwage ze

1 J. Arnold, Das Zeitalter der Reformation(en) und die Musik, [w:] Geschichte der Kirchenmusik,
Bd.1: Von den Anfiingen bis zum Reformationsjahrhundert. Laaber, 2011.

2 R.A. Leaver, Luther’s Liturgical Music: Principles and Implications. Lutheran Quarterly Books 6,
Eerdmans 2007 (w szczegélnosci w rozdziale Luther’s Theology of Music in Later Lutheranism).

3 O. Séhngen, Theologie der Musik. Kassel, 1967 (zwlaszcza rozdziat II. 5: Die Musikanschaung der
Reformatoren. Martin Luther).

4  S. Rampe, Abendmusik oder Gottesdienst? Zur Funktion norddeutscher Orgelkompositionen des
17. und frithen 18. Jahrhunderts, [w:] Schiitz-Jahrbuch, Kassel, 2003-5.

5 K. Beckmann, Die Norddeutsche Schule. Orgelmusik im protestantischen Norddeutschland zwi-
schen 1517 und 1755, czes$¢ 11 11, Mainz, 2005, 2009.
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wzgledu na bogaty material hymnologiczny, w tym wiedze z zakresu kancjonaléw.
Sposrdéd innych, dedykowanych tej problematyce publikacji, wyrézni¢ nalezy przede
wszystkim kompendium Friedricha Blume® oraz wybrane rozdzialy z Enzyklopddie
der Kirchenmusik” wydanej w ostatnich latach przez wydawnictwo Laaber. W za-
kresie podstawowej wiedzy hymnologicznej na uwage zasluguje réwniez broszura
autorstwa Christopha Albrechta® oraz publikacja Christiana Mollera®.

Pewna pomocg hymnologiczng w poruszaniu sie po niemieckojezycznych ty-
tutach piesni stanowig opracowane przez autora odnosniki do numeréw piesni
zawartych we wspélczesnym polskim Spiewniku Ewangelickim. Jezeli dana piesn
funkcjonuje w jezyku polskim, to odno$nik taki daje mozliwo$¢ tatwego dotarcia do
jej oryginalnej tresci oraz do informacji o autorach melodii i tekstu.

Aneksy stanowigce uzupelnienie niniejszego artykutu zawierajq spisy najwaz-
niejszych choratéw, autoréw i kancjonaléw oraz odniesienia do polskich odpowied-
nikéw piesni'®.

Mysl muzyczna Marcina Lutra i Johanna Waltera

Rozwijane w ramach Reformacji luteranskiej rozumienie muzyki wyraznie roz-
nito sie od tego, ktére prezentowaly inne nurty reformacyjne. Wartos¢ oraz rola mu-
zyki zostaly okreslone przez Marcina Lutra (1483-1546) i Johanna Waltera (1496-
1570). Wypowiedzi muzyczne Lutra zachowaly sie w nieco rozproszonej postaci,
jednak zebrane w calo$¢, tworza pewnego rodzaju program teologiczny!!. Sg one
zawarte w postaci sentencji w mowach stotowych (Tischreden), w przedmowach
do $piewnikow!?, w korespondencji Lutra'®, w pismach: Formula missae et commu-
nionis (1523) oraz Deutsche Messe und Ordnung des Gottesdiensts (1526). Szcze-

6  F Blume, Geschichte der Evangelischen Kirchenmusik, wyd. 11, Biarenreiter Verlag, Kassel, 1965.

7 Geschichte der Kirchenmusik, t. I, Laaber, 2011 oraz Der Gottesdienst und seine Musik, t. I, Laaber,
2014.

8  C. Albrecht, Einfiihrung in die Hymnologie, wyd. 4 poszerzone, Gottingen, 1995.

9  Ch. Moller (wyd.), Kirchenlied und Gesangbuch: Quellen zu ihrer Geschichte; ein hymnologisches
Arbeitsbuch, Tiibingen; Basel, 2000.

10 Do pelnej listy konkordancji oraz innych informacji dotyczacych choratu protestanckiego odsyta
autor do swojej strony internetowej: www.choralprotestancki.pl.

11 W postaci zebranej teksty te wydane zostaly po raz pierwszy przez Friedricha Adolfa Becka z okazji
300 lecia Reformacji: Dr. Martin Luther's Gedanken iiber die Musik: zur Beforderung des Kirchen-
gesangs aus dessen Werken gesammelt, und mit anmerkungen und Beilagen begleitet, von Friedrich
Adolf Beck, Berlin und Posen, bei Ernst Siegfried Wittler 1825. Ponadto najwazniejsze teksty Lutra
zebrane i oméwione zostaly w: Ch. Méller (red.), Kirchenlied und Gesangbuch: Quellen zu ihrer Ge-
schichte; ein hymnologisches Arbeitsbuch, Tiibingen; Basel, 2000, rozdziat 3.1 oraz w: O. S6hngen,
Theologie der Musik, Kassel 1967, rozdzial II. 5.

12 Sa to przedmowy do nastepujacych $piewnikéw: Johann Walter: Geystliche gesanck Buchlyn
(1524), Joseph Klug: Geistliche Lieder auffs new gebessert zu Wittenberg (1529/1533), Spiewnik
pogrzebowy: Christliche Geseng Lateinisch und Deudsch / Zum Begrdbnis (1542), Valentina Babsta:
Geystliche Lieder. Mit einer neuen Vorrhede / D.Mart.Luth. (1545), Vorrede auff alle giite Gesang-
biicher. Frau Musica — wiersz zamieszczony na koncu $piewnika wittenberskiego z roku 1543.

13 Np. slynny list do Ludwiga Senfla z roku 1530. Por. Ch. Moller, Kirchenlied..., op. cit., s. 116.

14 Pisma Marcina Lutra okre§lajace ksztalt i zawarto$¢ zreformowanej liturgii. Por. E. Blume, Ge-
schichte der Evangelischen Kirchenmusik, wyd. 11, Kassel, 1965, rozdzial: Lateinische und deutsche
Liturgie, s. 32-38.
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gélne znaczenie ma stynna przedmowa do Symphonie iucundae (1538) — zbioru
kompozycji wydanego przez Georga Rhau'®.

Obok Marcina Lutra wazng postacig muzyczna Reformacji byt Johann Walter!.
Swe poglady muzyczne przedstawit on gtéwnie w formie dwéch, niemalze identycz-
nie zatytutowanych poematéw dydaktycznych: Lob und Preis der léblichen Kunst
Musica (1538) oraz Lob und Preis der himmlichen Kunst Musica (1564)'7.

Teoretyczne podstawy wyrazanych przez Lutra pogladéw zakorzenione sa w p6z-
nosredniowiecznym rozumieniu muzyki. Muzyka nauczana byta wéwczas w ramach
tzw. quadrivium, w oparciu o pisma Boecjusza oraz pisma jego komentatora Johan-
nesa de Murisa. Dodatkowo refleksja Lutra dotyczaca pochodzenia, formy i funk-
cji muzyki odwotuje sie do innych trzech humanistéw teorii muzyki dziatajacych
w Niemczech w XVI wieku: Adama z Fuldy (ok. 1445-1505), Nicolausa Wollicka
(1480-1541) z Kolonii i Matthdusa Herbeneusa (1445-1538) z Maastricht!'®.

Przyktadem takiego (Sredniowiecznego) rozumienia muzyki jest np. wyrazane
przez Lutra rozumienie $wiata jako klingende Schépfung (brzmiace stworzenie).
Kazde stworzenie wydaje dZzwiek, wskazujac na tego, ktory ten dzwiek stworzyt'®.
Nawet wiecej: muzyka nalezy do rzeczy, ktére utrzymuja swiat. Porzadek stworzenia
zawiera w sobie i utrzymuje muzyke, jako brzmigcy dowdd istnienia Tréjjedynego
Boga oraz jego madrosci. Mysl ta podjeta zostata jeszcze w XVIII wieku przez An-
dreasa Werckmeistra, jednak w potaczeniu z afektem radosci. Cudowny dar muzyki
ma na celu wzbudzi¢ rados¢ w czlowieku i spowodowaé zmystowe doswiadczenie
madrosci Bozej?.

Afektywna sita oddziatywania muzyki podkreslona jest przez Lutra w przedmo-
wie do Symphonie tucundae: ,Muzyka jest wtadczynig kazdego poruszenia ludzkich

15 Luter zostal poproszony o napisanie przedmowy do tego zbioru, zawierajacego pie¢dziesigt dwa mo-
tety dziewietnastu kompozytoréw, takich jak: Ludwig Senfl, Johann Walter, Heinrich Isaac i Pierre
de la Rue. Zbiér ten skompilowany zostal przez Georga Rhau’a, wczesniejszego kantora kosciola sw.
Tomasza w Lipsku, ktéry stal sie znanym wydawca reformacyjnym w Wittenberdze.

16 Johann Walter (1496-1570) byt bliskim wspétpracownikiem Marcina Lutra i Philippa Melanch-
tona. W literaturze hymnologicznej nazwany zostat ,, pierwszym ewangelickim kantorem”. W $cislej
wspdtpracy z Lutrem stworzyl podstawy instytucjonalne i organizacyjne, a takze podstawy estetycz-
ne i teoretyczne muzyki reformacyjnej. Cel ten uzyskal poprzez zalozenie pierwszego miejskiego
kantoratu (,,Kantorai”) w Torgau oraz kantoratu dworskiego w DreZnie. Nastepnie poprzez tworze-
nie i wybér odpowiedniego repertuaru muzycznego, jak i przez pozycjonowanie wiasnych pogladéw
muzycznych wzgledem pogladéw Lutra oraz poprzez ksztaltowanie samo$wiadomosci urzedu mu-
zyka koscielnego. Por. F. Brusniak, Walter, Johann, hasto w: Lexikon der Kirchenmusik, t. 2, Laaber
s. 1370-71.

17 F Brusniak, op. cit.

18 J.A. Loewe, Musica est optimum: Martin Luther’s Theory of Music, “Music and Letters”, 2013/ 4,
s. 573-605.

19 Poglad ten oparty jest o interpretacje Psalmu 19, 2-5: Niebiosa opowiadajq chwale Boga, A firma-
ment glosi dzielo rqk jego. Dzieri dniowi przekazuje wiesc, A noc nocy podaje wiadomosé. Nie jest
to mowa, nie sq to stowa, Nie stychac ich glosu (...) A jednak po catej ziemi rozbrzmiewa ich dZwigk
I do kraricow $wiata dochodzq ich stowa (...). Por. Biblia to jest Pismo Swiete Starego i Nowego
Testamentu, Nowy Przektad, Warszawa, 1975.

20 Por. J. Arnold, haslo: Das Zeitalter der Reformation und die Musik, [w:] Geschichte der Kirchenmu-
sik, Bd.1, Laaber 2011, s. 214.
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serc” (,,aller Bewegung des menschlichen Herzens eine Regiererin”)?!. Przedmowa
ta, w oryginale po facinie, przettumaczona zostala na jezyk niemiecki przez Johan-
na Waltera w roku 1538 i poprzedza jego wspomniany juz poemat dydaktyczny Lob
und Preis der himmlichen Kunst Musica, w ktérym Walter zawiera najwazniejsze
swe poglady muzyczne??.

Mocne zaakcentowanie afektywnej funkcji muzyki, uwazane jest za przetama-
nie jej Sredniowiecznego rozumienia. Najwyzszej godnosci muzyki dopatrujemy sie
juz nie w tym, ze stanowi odbicie porzadku stworzenia, ale ze potrafi panowa¢ nad
ludzkim sercem. Afektywne rozumienie muzyki rozwinelo sie w epoce baroku do
nauki o afektach (niem. Affektenlehre)?*. W przedmowie i objasnieniach do psal-
mow Luter koncentruje sie na czterech podstawowych afektach: smutek i radosé¢
(w terazniejszosci) oraz strach i nadzieja (w perspektywie wiecznosci).

Zaréwno w wypowiedziach Marcina Lutra, jak i Johanna Waltera, wyrazany
jest poglad o teologicznym przeznaczeniu muzyki. Obok teologii, jedynie muzyka
jest w stanie sprawi¢ ,spokojny i pogodny umyst” (,,ein ruhiges und frohliches Ge-
miit”). Diabetl ucieka, gdy styszy muzyke, tak samo, jak wéwczas, gdy styszy stowo
Ewangelii**. Poglad ten uzasadniany jest m.in. pokrewienistwem pochodzenia mu-
zyki i ewangelii. Luter zalicza muzyke do tych ,,cudownych rzeczy”, ktére trafiaja do
nas przez stuch (auditus), podobnie jak zwiastowanie Ewangelii (kerygma). Obie
naleza wiec do obszaru rzeczy poznawalnych dzieki stuchowi (auricularia)®.

Innym, wyrézniajacym Lutra pogladem jest uznanie muzyki za stworzenie Bo-
skie (creatura). Ten atrybut muzyki jest pierwszy w stosunku do innych, takich jak
ars (sztuka) czy scientia (nauka). Na tym polega réznica w pogladach Lutra, wo-
bec pogladéw Kalwina, ktéry glosit, ze miejscem muzyki jest jej przeznaczenie jako
sztuki wolnej (artes liberales), stuzacej uzytkowi i radosci ludzi. Mimo iz réwniez
dla Kalwina liczy sie ona jako dar Boga (donum Dei), na pierwszym miejscu stawia
on przekonanie, ze zostala wynaleziona przez ludzi®.

Dla Lutra muzyka jest zatem darem Boga dla ludzi, nie za§ darem ludzi. Jest
darem Boga, ale tez sztuka ludzi. Czlowiek $piewa i muzykuje aktywnie dla siebie
iinnych. Muzyka jest sztuka performatywna, ktéra nalezy rozwija¢ i uprawiac¢?’.

Luter i Walter wysoko cenili tez muzyke instrumentalng, powolujac sie m.in. na
odwotanie do postaci Bardena Jubala (Ksiega Rodzaju 4,21), ktérego mozna uznaé
za pierwszego ,etatowego” muzyka Biblii%®.

21 Por. Ch. Moller, op. cit., s. 117-120.
22 Por. E Blume, op. cit., s. 8 oraz J. Arnold, op. cit., s. 220.

23  Por. Jirgen Trinkewitz, Historisches Cembalospiel, rozdzial 6.1. Der barocke Affektbegriff, Stuttgart
2009, s. 273-278.

24 W liscie do Ludwika Senfla (1530). Por. Ch. Mdller, op. cit., s. 116.

25 Odniesienie do sléw z Listu do Rzymian 10,17: Wiara tedy jest ze stuchania, a stuchanie przez
Stowo Chrystusowe (...). Por. O. Sohngen, Theologie der Musik, s. 82-83.

26 Ibid., s. 84.
27 J. Arnold, op. cit., s. 216.
28 Ibid.
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Johann Walter ulozyt wiersz opiewajacy te postaé, w ktérym mozna dopatrzyé
sie czterech aspektow rozumienia muzyki w kontek$cie teologii stworzenia: , 1. mu-
zyka jest artystycznym wynalazkiem Boga, pokazuje bogactwo pomystéw stworcy;
2. muzyka stuzy cztowiekowi dla przyjemnosci i radosci, ma i powinna nas zachwy-
ca¢; 3. muzyka jest sztuka, dlatego wymaga solidnego wyksztalcenia; 4. muzyka
jest przekazywana z nauczyciela na ucznia, z pokolenia na pokolenie, tworzy zatem
wiez miedzy ludzmi™?.

W przedmowie do Babstche Gesangbuch (1545), jak réwniez w Tischreden,
wyrazona jest kolejna wazna, przelomowa my$l méwigca o tym, ze $piew i wyko-
nywanie muzyki moze by¢ wydarzeniem zwiastujagcym ewangelie. Jest to pewnego
rodzaju novum, poniewaz przez stulecia muzyka liturgiczna byta prawie wylacz-
nie nos$nikiem modlitw i uwielbienia Boga. Podstawe tego pogladu stanowi List do
Kolosan 3,16 (stowa ustanowienia muzyki koscielnej)?°, ktéry Luter przettumaczyt
w roku 1534.

7 kolei w przedmowie do Geystliche gesangk Buchleyn Johanna Waltera (1524)
odwotluje sie on jeszcze do Listu do Efezjan 5,193!. Stowo Boze i nauke chrzesci-
janska mozna przekaza¢ muzycznie na wiele sposobéw. W psalmach, hymnach
i piesniach inspirowanych duchowo, ewangelia uzyskuje posta¢ brzmieniowsg, wie-
loaspektowa. Piesni duchowe sg nie tylko no$nikiem smutku czy chwaty wyrazanej
przez chrzescijan, ale tez zwiastuja Chrystusa czy nawet wiecej: Chrystus sam jest
tym, ktéry poprzez piesni objawia sie ludziom??.

Luter rezygnuje z ustalania zawezonego kanonu faworyzujacego okreslone in-
strumenty, teksty czy style, ktére bylyby akceptowalne w nabozenstwie i zyciu chrze-
Scijanskim. Wazne jest, aby duchowy $piew i muzykowanie odnosito sie do Ewan-
gelii®®.

Luteranska filozofia wigzaca muzyke z teologia niosla ze sobg pewne konse-
kwencje, widoczne szczegblnie w czasach poreformacyjnych, od konca XVI do po-
towy XVIII wieku, w pétnocnych i §rodkowych Niemczech. Wyrézni¢ mozemy dwa
obszary, w ktérych powigzania te widoczne sg w sposéb wyrazny, a ktore bezposred-
nio wplynely na ksztatt muzyki religijnej. Pierwszy dotyczy ,,pedagogiki uprawianej
w szkotach i kosciotach”, drugi ,,homiletyki uprawianej zaréwno z ambony, jak i [od
momentu Reformacji| z chéru muzycznego™*.

29 Musik ist eine kunstvolle Erfindung Gottes, sie zeigt den Ideenreichtum des Schopfers. — Musik dient
dem Menschen zur Lust und Freude, sie kann und soll begeistern! — Musik ist >ars< (d.h. Kunst)
und bedarf deshalb der sorgfiltigen Ausbildung. — Musik wird vom Lehrer an den Schiiler, von Gene-
ration zu Generation weitergegeben. Sie stiftet Beziehung. Ibid., s. 216, ttumaczenie autora.

30 Pojecie: ,stowa ustanowienia muzyki koscielnej” (niem. , Einsetzungsworten der Kirchenmusik”)
uzywane jest w niemieckiej literaturze hymnologicznej w odniesieniu do cytatu z Listu Ap. Pawla do
Kolosan 3,16: Stowo Chrystusowe niech mieszka w was obficie; we wszelkiej mqdrosci nauczajcie
1 napominajcie jedni drugich przez psalmy, hymny, piesni duchowne, wdziecznie Spiewajgc Bogu
w sercach waszych. Cyt. za: Biblia, to jest (...). Op. cit.

31 Rozmawiajgc z sobg przez psalmy i hymny, i piesni duchowne, Spiewajqc i grajgc w sercu swoim
Panu. Biblia, to jest (...). Op. cit.

32 J. Arnold, op. cit., s. 219.

33 Ibid.

34 R.A. Leaver, Luther’s liturgical Music, s. 277.
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Wraz z rozwojem Reformacji tworzony byl nowy system edukacyjny polegaja-
cy na prowadzeniu tacinskich szkét przykoscielnych. Jedng z takich instytucji byta
w XVIII wieku szkota §w. Tomasza w Lipsku, wstawiona przez dziatalno$¢ Johan-
na Sebastiana Bacha. W instytucjach tego typu obowigzkiem uczniéw byt udziat
w nabozenstwach we wskazanych kosciotach. Chéry szkolne wykonywaly tacinska
muzyke polifoniczna.

Luter wymagal, aby nauczyciel umial §piewaé, za§ warunkiem ordynacji du-
chownego bylo posiadanie podstawowego wyksztalcenia muzycznego®. Jedng z da-
lekosieznych konsekwencji takiego powigzania byto powstanie w obszarze luterani-
zmu pewnej tradycji, w ktérej wyksztatceni, zawodowi teolodzy byli réwniez kompe-
tentnymi muzykami®.

7. drugiej strony kantorzy luteraniscy nie byli tylko muzykami, ale tez nauczy-
cielami. Uzyskanie stanowiska kantora w kosciele ewangelickim zobowigzywato go
do prowadzenia zaje¢ dydaktycznych. Od kantora wymagano znajomosci tresci pod-
stawowych pism teologicznych, poniewaz w ramach swej pracy, zobowigzany byt do
nauczania Malego Katechizmu Lutra oraz np. do dostarczania muzyki na niedzielne
nieszpory, podczas ktérego to nabozenstwa zwyczajowo odbywal sie tez egzamin
z katechizmu.

Aby sprawowac urzad kantora, potrzebne bylo zatem zaliczenie specjalnego eg-
zaminu ze znajomosci podstawowej wiedzy teologicznej oraz katechizmu. J.S. Bach
zdawal dwa egzaminy, jeden ze znajomos$ci katechizmu, drugi z Formuly Zgody*’,
ktoéry potwierdzat jego przynalezno$¢ konfesyjna.

Teologia i muzyka byly wiec powigzane ze sobg. Muzycy uczestniczyli w naucza-
niu teologii, a od ksiezy wymagano podstaw wyksztalcenia muzycznego. Sitg rzeczy
istniato wiec pewnego rodzaju nalozenie sie drogi ,,duchowego powotania”, zaréwno
wsréd muzykéw, jak i ksiezy. Ta zawodowa korelacja realizowala sie na wiele sposo-
béw w tradycji luteranskiej.

Podkreslano miedzy innymi konieczno$é¢ wyznania przynaleznosci konfesyjnej
przez muzykéw, podobnie jak czynili to ksieza. Innym sposobem bylo przydzielenie
muzyce funkcji homiletycznej, pokrewnej kazaniu.

Wypowiedzi Lutra dotyczace powigzan muzyki z homiletyka byly parafrazowa-
ne i rozbudowywane przez innych autoréw, sposréd ktérych pierwszym byt Johann
Walter (poemat dydaktyczny Lob und Preis der himmlichen Kunst Music). My$l ta
znana byla réwniez na obszarze péinocnych Niemiec u takich autoréw jak: Johann
Mattheson, Friedrich Erhard Niedt czy Christoph Raupach.

Johann Mattheson byl gorliwym luteraninem, wierzacym, ze podstawg jego
sztuki jest teologia, a pierwotng funkcjg muzyki jest kult koScielny®,

35 Ibid., s. 278.

36 Jako przyklad R.A. Leaver podaje nastepujace postaci: Nicolaus Selnecker (1530-1592), Lucas
Osiander (1534-1604), Nicolaus Stenger (1609-1680), Johann Christoph Olearius (1611-1684)
Henry Melchior Muhlenberg (1711-1787). Por. R.A. Leaver, op. cit., s. 278-279.

37 Jedno z pism wyznaniowych Ko$ciota Luterariskiego.
38 Mysl wyrazona w: Der Musikalische Patriot 1728. Por. R.A. Leaver, op. cit., s. 284.
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Od konca XVI wieku w kregach luteranskich regulg stato sie powtarzanie opinii
zawartej w pismach $w. Justyna®®, ze Stowo Boze nalezy glosi¢ nie tylko Spiewem,
ale i muzyka instrumentalng. Przyktadem tego pogladu sa komentarze do psalmoéw
wirtemberskiego teologa Salomona Gesnera z roku 1605, a takze przedmowa Mi-
chaela Praetoriusa* do Polyhymnia Caduceatrix... (Wolfenbuttel 1616), w ktérej
dowodzi on, ze zaréwno kantor, jak i kaznodzieja sg doreczycielami Stowa Bozego.

Mattheson réwniez odnosit sie do Justyna, stawiajac kantora i kaznodzieje na
tym samym poziomie.

Zalezno$¢ miedzy komponowaniem kazania a komponowaniem muzyki, pod-
kreslona byla jeszcze przez wspdlno$é terminologii stosowanej do obu dyscyplin:
teologicznej i muzycznej. Klasyczne kategorie retoryczne byly dlugo stosowane
w homiletyce, a od czaséw Reformacji, ktadacej nacisk na dominacje stowa, przeszty
réwniez do teorii muzyki w celu wyjasnienia pewnych technik kompozytorskich.

Jesli zatem zar6wno homiletyka, jak i muzyka strukturyzowana i analizowana
byta zgodnie z podobnymi retorycznymi koncepcjami, nieunikniona byta sktonnosé
teologéw i muzykéw do zwracania uwagi na analogiczng funkcje kazania i wykona-
nia, kaznodziei i muzyka*!.

Podstawy organizacyjne i instytucjonalne

Do pozytywnego nastawienia Ko$ciota Luteranskiego wobec muzyki przyczynita
sie nie tylko mys$l muzyczna Lutra i jego wspo6ipracownikow, ale takze przemiany
organizacyjne kosciota i potozenie nacisku na muzyczna edukacje w ramach nowo
powstalych szkét tacinskich.

7. chwilg przejécia kolejnych miast na protestantyzm w ciggu XVI wieku, wpro-
wadzane zostalo nowe prawo koscielne (niem. Kirchenordnung), a szczegblowe
agendy okreslaly zasady funkcjonowania muzyki koscielnej, w tym urzedu organisty
(niem. Organistenamt).

Poszczegblne Kirchenordnungen sa zasadniczo zgodne ze soba, wyplywaja bo-
wiem tresciowo z jednego Zrédta. Luter opublikowat odpowiednio wczesnie, w roku
1526 ,,Deudsche Messe vnd ordnung Gottes diensts/zu Wittenberg/fiirgenomme-
n’* jako model, do ktérego wszystkie pézniejsze agendy mialy sie odwotywaé. Tym
samym powstal stereotypowy uktad nabozenstwa, ktéry zachowany zostal ponad
politycznymi granicami i praktycznie funkcjonuje do dzis. Ta jednolito$¢ odréznia-
ta ko$cidt protestancki od rzymsko-katolickiego, zwtaszcza po Soborze Trydenckim
(1545-1563), ktory regionalng specyfike form nabozenstw nie tylko tolerowat, ale
wrecz stymulowal®,

39 Mimo iz w rzeczywistosci chodzi prawdopodobnie o pseudo-Justyna. R.A. Leaver, op. cit., s. 286.
40 Ibid., s. 287 (oryginal niemiecki, s. 443).

41 Ibid., s. 289.

42  Pisownia oryginalna.

43 S. Rampe, Abendmusik oder Gottesdienst? 2002, s. 13. Rampe podaje za: K.G. Fellerer (red.), Ge-
schichte der katholischen Kirchenmusik 1I: vom Tridentinum bis zur Gegenwart, Kassel, 1976.
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Odpowiedzialni za wprowadzanie nowego prawa w srodkowych Niemczech byli
Marcin Luter (1483-1546) i Philipp Melanchton (1497-1560), zas na obszarze
péinocnoniemieckim dziatal w tym kierunku Johannes Bugenhagen (1485-1558),
wspoélpracownik Lutra, ktéry pochodzit z Pomorza Tylnego i wiadat jezykiem Platt-
deutsch. Kirchenordnungen wydawane byly przez Bugenhagena od roku 1528. Przy
okazji kolejnych wznowien nie ulegaly one zasadniczej zmianie i obowigzywaly az do
potowy XVII wieku. Wprowadzane w II potowie XVII wieku nowe prawo ko$cielne
réznito sie od starego jedynie w szczegétach. Fakt ten ma znaczenie dla wlasciwej
oceny funkcji muzyki w kosciele.

Dla Kosciota Luteraniskiego wazne bylo utrzymanie formy Ordinarium, a za-
chowanie taciny bylo mozliwe w celach pedagogicznych (ze wzgledu na szkoly ta-
ciiskie i udziat uczniéw w muzyce koscielnej). Kontynuacja starokoscielnej (tzn.
przedreformacyjnej) tradycji w ramach luteranizmu skutkowata tym, ze tacina, jako
podstawowy jezyk nabozenstw luteranskich, utrzymata sie w niektérych kosciotach
az do potowy XVII wieku lub w niektérych przypadkach jeszcze dtuzej. W jezyku
tacinskim wykonywane byty nie tylko czesci Ordinarium, ale réwniez czytania i nie-
ktére kompozycje chéralne.

Przyktadem takiej kontynuacji tradycji starokoScielnej moze by¢ najstarszy ham-
burski §piewnik, wydany przez Franza Ellera w roku 1588, a uzywany az do poczat-
kéw XVIIT wieku. Publikowany byt on w dwéch czesciach. Czeéé pierwsza, Cantica
Sacra, zawierata tacinskie $piewy mszalne, antyfony, responsoria, sekwencje i hym-
ny. Zajmowata ona 227 stron. Cze$¢ druga, jako dodatek, zawierata Psalmi Marcina
Lutra i obejmowata 85 stron piesni reformacyjnych w jezyku Plattdeutsch**.

Fakt tak silnego oparcia nabozenstw o jezyk tacinski i formy starokoscielne
Swiadczy o pewnym szczegdlnym statucie niemieckich piesni koscielnych w jezyku
narodowym, opracowywanych na chér lub organy.

Nowe prawo koscielne, oprécz przebiegu nabozenistwa, organizowalo na nowo
parafie, jak i strukture szkot facinskich i chéréw dziatajacych w tych szkotach. O ile
msza przedreformacyjna odprawiana byta z udzialem solistycznie obsadzonej mu-
zyki wokalnej oraz ksztaltowana byta jako dialog pomiedzy ksiedzem a organami,
o tyle muzycznym wyréznikiem nabozenstwa luteranskiego stat sie dialog pomiedzy
chérem szkolnym, prowadzonym przez kantora (bedacego jednoczesnie nauczy-
cielem w szkole tacinskiej), a organista. Poprzez umieszczenie chéru na lektorium
(tj. naprzeciw gtéwnych organéw, na Scianie zachodniej), osiagnieto rodzaj efektu
stereofonicznego. Wszyscy uczniowie szkoly tacinskiej byli zobowigzani do udziatu
w choérze. Poszczeg6lni Spiewacy przydzielani byli do kosciotéw nalezacych do danej
parafii.

Prawo kosScielne wprowadzane wraz z przyjeciem Reformacji reguluje réwniez
funkcje organéw i muzyki organowej. Dlatego dokumenty te (Kirchenordnungen
i agendy) staly sie przedmiotem szczegétowych badan muzykologicznych, majacych

44 Tbid.
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na celu znalezienie odpowiedzi na pytania dotyczace powstania, funkcji i wykonaw-
stwa tworczosci organowej*®.

Artystyczna muzyka wokalna, w szczegélnosci polifonia, byta od poczatku poza-
dana. Figuralna wielogtosowos¢ (w stylu Josquina dés Pres) miata dla Lutra wyraz-
nie warto$¢ najwyzsza, jako obraz absolutnej doskonatoéci i madrosci Bozej, ktéra
przewyzsza rozum czlowieka. Dlatego wspieral on ten rodzaj muzyki w nabozen-
stwie, nawet jesli byla ona pochodzenia tacinskiego.

Historia muzyki organowej wygladata nieco inaczej. Zdaniem wiekszo$ci refor-
matoréw gra na organach nalezata do tzw. Adiaphora lub res mediae, tzn. do rzeczy,
ktére z natury nie sg ani zte, ani dobre. O ich pozytywnym lub negatywnym zakwa-
lifikowaniu decydowatl dopiero sposéb, w jaki bylty wykorzystywane. Mimo tej po-
czatkowo obojetnej postawy ko$ciota, dzieki reformom nabozenistwa, jak i reformom
w sferze socjalnej, zapoczatkowany zostal proces, ktérego ,produktem ubocznym”
stala sie péiocno- i srodkowoniemiecka twérczosé klawiszowa XVI-XVIIT wieku?®.

Siegbert Rampe konstruuje tabelaryczny przeglad zadan organisty, skonstru-
owany na podstawie agend Bugenhagena dla Brunszwiku (1528), Hamburga
(1529) i Lubeki (1531). Ten schematyczny przeglad daje pewne wyobrazenie o roli
organéw w nabozenstwie luteranskim w potowie XVI wieku (por. aneks nr 1).

Analizujac tresci Kirchenordnungen, powstate dla miast péinocnych Niemiec
w latach 1526-1597, Klaus Beckmann formutuje nastepujace wnioski dotyczace
funkcji muzyki oraz roli urzedu organisty?’: odpowiedzialnos¢ za caloksztatt nabo-
zenstwa ponosi ksigdz. Jest on odpowiedzialny zaréwno za kazanie, jak i liturgie.
Kantor i chér uczniéw, wspierany innymi chérami, wykonujg czytania (w wiekszo$ci
tekstow tacinskich) oraz pozostate czesci liturgiczne, w postaci jednogtosowej (cho-
raliter) lub wieloglosowej (figuraliter). Wierni uczestniczag w wykonaniu niemiec-
kojezycznych pies$ni kosScielnych, ktére Spiewaja albo z pamieci, albo spontanicznie,
uczac sie pod przewodnictwem wyznaczonego wokalisty lub koscielnego, w innych
przypadkach $piew ten prowadzil chér chiopiecy. Udzial organéw w tej praktyce nie
byl obowigzkowy, cho¢ byl mozliwy. Powaznie rozumianym argumentem potwier-
dzajacym racje bytu organéw mogh by¢ fakt, ze gra organowa odcigzata czesciowo
wokalistéw, zwlaszcza mocno obcigzony obowigzkami chér uczniow.

Nastepnie Klaus Beckmann podaje wytyczne dla urzedu organisty wynikajace

z owych Kirchenordnungen*®:

1) Organista byt odpowiedzialny za stan techniczny organéw.

2) Jego czas pracy to nabozenstwa (jutrznia, msza, nieszpory) we wszystkie Swieta,
niedziele i uroczystosci, jak réwniez sobotnie nieszpory. Stuzba w tygodniu regu-
lowana byta osobno.

45 Badania takie prowadzili np. K. Beckmann, S. Rampe.
46 S. Rampe, Abendmusik..., op. cit., s. 114.
47 K. Beckmann, Die Norddeutsche Schule..., op. cit., cz. I, s. 77.

48 Ibid. Kolejne punkty podano tu w formie streszczenia.
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3)

4)

5)

6)

)

Jedynym sensem gry na organach byla stuzba liturgii i gra ku czci samej muzyki.
Wyrazny byt podziat na sacrum i profanum, za$§ granie muzyki $wieckiej badz
popularnej, byto zabronione.

Gra na organach zastepowata lub przejmowata jeden z elementéw liturgicznego
tekstu, np. strofe czy wers piesni, ktéra miata by¢ Spiewana per ommnes ver-
sus. Muzycznym wynikiem takiej substytucji byt chorat organowy (Orgelchoral)
czy Orgelvers. Forma ta polegata na jednorazowym przeprowadzeniu Cantus
Firmus, w dowolnej technice, 2-4 gltosowo, polifonicznie lub homofonicznie,
W oparciu o typ piesni tenorowej (Tenorlied), czy podobnie do konstrukcji zna-
nej jako Kanzionalsatz. Technika ,zastepowania” (substytucja) przez organy
partii wokalnych uzywana byta tez w powigzaniu z wykonywaniem niemieckich
psalméw (tzn. niemieckojezycznej piesni koscielnej), ktére nalezato wykonywacé
wers po wersie z towarzyszeniem organéw. O grze organowej mowa byla wyraz-
nie w powigzaniu z Kyrie, Responsorium, Hymnami, Magnificat, Benedictus
czy Te Deum Laudamus (niem. Herr Gott dich loben wir).

W choratach organowych zastepujacych kompozycje wokalne, obecnos¢ tekstu
byta ukryta w postaci cantus firmus. Tekst wiec nie byt przekazany bezposrednio,
co najwyzej mogt by¢ obecny w §wiadomosci stuchaczy. W celu zaradzenia tej
nieobecnos$ci realnie brzmigcego, styszalnego tekstu, majacego nies¢ informacje
teologiczne, niektére Kirchenordnungen nakazywaly, aby na organach solo wy-
konywa¢ muzyke tylko na temat tekstu, ktéry juz zostat zaspiewany. Szczegélne
zainteresowanie udziatem organéw dotyczyto kombinacji tacinsko-niemieckich
pieéni, wykonywanych podczas wielkich §wiagt (np. Grates nunc omnes-Gelobet
seist du)

Jezeli organista chcial zagra¢ jaki§ utwér swobodny, niekorespondujacy bezpo-
Srednio z liturgia, mégt to uczynié przed lub po kazaniu, ale tylko w takiej for-
mie, ktéra uprawniata go do tego rodzaju wykonawstwa: utwér musiat sie wigzaé
z jakim$ duchowym (religijnym) tekstem i to polaczenie musiato by¢ czytelne.
Nadawaly sie do tego jedynie opracowania pie$ni czy motety piesniowe, ktore
nalezato intawolowaé¢ z notacji menzuralnej do notacji Buchstabentabulatur,
uzywanej przez organistow.

Czasami organista zobowigzany byt do towarzyszenia chérowi wykonujacemu
muzyke figuralng. Z reguly chodzito o polifoniczne motety, czyli o wykonanie
kompozycji o fakturze polifonicznej, wieloglosowo, z mozliwie wiernym zacho-
waniem gloséw (czyli jako czytanie partytury, nie zas jako realizacja basso con-
tinuo). To dublowanie gloséw miato na celu polepszenie efektu brzmieniowego,
ale i profesjonalne wsparcie choéru dla wiekszej pewnosci wykonania. Konieczna
do tego byla umiejetnos¢ tworzenia wyciggu organowego na podstawie glosow
choralnych, co bywato bardzo pracochtonne.

Samodzielne wykonania organistéw okreslane jako sortizieren czy fantasieren
nie byly tolerowane. Jednak nalezy zalozy¢, ze skoro zakaz ten byl sformutowa-
ny, wykonania takie jednak miaty miejsce*.

49

K. Beckmann, op. cit., s. 77-78.
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Jesli organiséci wykonywali swoje kompozycje, czynili to z wlasnych pobudek ar-
tystycznych. Tego rodzaju wlasne inicjatywy osiggaly niekiedy znaczenie ponadre-
gionalne. Do znanych przykltadéw naleza Abendmusiken Lubeckiego organisty
Dietricha Buxtehudego czy wykonania hamburskiego Collegioum musicum pod
kierunkiem organisty koSciota §w. Jakuba, Matthiasa Weckmanna. Dzieki stosun-
kowej niezaleznosci muzyke organistéw cechowata indywidualno$¢, brak schema-
tycznosci, i zaangazowanie emocjonalne. Muzyka ta byta niestychanie nowoczesna,
niekonwencjonalna w doborze srodkéw stylistycznych oraz stawiata wysokie wyma-
gania artystyczne. Na drugim biegunie tego zjawiska czesto znajdujg sie kompozy-
cje kantor6w powstajace w ramach wypetniania obowigzkéw, ktére niejednokrotnie
cechuje schematyzm, formalizm i nastawienie na seryjng produkcje®.

Siegbert Rampe wskazuje na improwizacje i na cele dydaktyczne jako Zrédta
powstawania pétnocnoniemieckich kompozycji organowych. Warto zauwazy¢ tez,
ze ich przeznaczenie na organy jest sprawa umowng, gdyz obecnos¢ obligatoryjne;j
partii pedatu niekoniecznie swiadczyla o przeznaczeniu kompozycji na instrument
piszczatkowy, ale réwniez na kazdy instrument strunowy uzywany poza kosciotem?!.
Zdaniem Siegberta Rampe, najodpowiedniejszym miejscem, gdzie dokonata sie
ewolucja od muzyki regulowanej przez wczesne agendy, Scisle zwigzanej ze stowem
i celem nabozenistwa, do improwizacji artystycznie niezaleznej, miaty by¢ sobotnie
nieszpory.

Podczas sobotnich mnieszporow, mabozenstwa otwierajgceqgo Abendmusik, re-
zygnowano nawet z kazania, na korzysé reprezentatywnych utworow wokalnych
w stylu wiloskim czy iberyjskim. Stopniowo zaczqt przewazac udziat organdw, za-
rowno pod wzgledem brzmieniowym, jak i czasowym. W potowie XVII wieku cen-
trum tego nabozenstwa tworzyt nie pastor ani nie chor, ale organista. Idiomatycz-
nym gatunkiem nieszporow, obok Magnificat, stata sie fantazja choratowa, czesto
liczqca kilkaset taktow. Praktyka alternatim podczas nieszporow, z artystycznym
udziatem organow, zainicjowata prawdopodobnie takze rozwiniecie wczesniejszego
preambulum, do formy wieloczesciowej — ,,pétnocnoniemieckiej” toccaty, tworzonej
wedtug wzorow wlosko-poludniowoniemieckich. Przez stulecia nieszpory w prote-
stanckich regionach Europy byty jedynym miejscem ogdlnodostepnych wykonan
muzyki artystycznej. W ten sposob staty sie one wzorem mieszczarnskich koncertow,
ktorych miejscem w tygodniu do dzis jest sobota. Rozrost organizacyjny imprez
koncertowych na poczqtku XVIII wieku zbiegt sie z upadkiem kultury nieszporow.
Wraz z nim sztuka organistowska pétnocnych Niemiec stracila swojq funkcje>®.

50 P Wollny, Gattungen und Stile der Kirchenmusik um 1700, s. 41.
51 S. Rampe, Abendmusik..., op. cit., s. 115.

52 Den erforderlichen Freiraum fiir die Entwicklung protestantischer Orgelimprovisation von der
durch die frithen Agenden der Messe verordneten Zweck- und Wortgebundenheit zu Eigenstdn-
digkeit, Virtuositdt und Riinstlerischem Anspruch bot seit dem spdten 16. Jahrhundert die Sonn-
abendvesper, die als Offnung des Gottesdienstes zur Abendmusik hin zugunsten reprdsentativer
Vokalwerke nach italienischem und iberischem Vorbild auf die Predigt verzichtete. Ausgehend von
den traditionellen Magnificat-Auffiihrungen erlangte die Orgel in Norddeutschland bei der Alterna-
timpraxis auch deutscher Vesperlieder eine zeitliche und klangliche Vorrangstellung, so dass schon
seit der Mitte des 17. Jahrhunderts nicht der Pastor, auch nicht der Chor, sondern der Organist
das Zentrum des Gottesdienstes bildete. Zur idiomatischen Musikgattue der Vesper wurde neben
dem Magnificat die Choralfantasie mit einer Dauer von mehreren 100 Takten. Vermutlich initiierte
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Powstanie ewangelickich piesni koscielnych

Lata dwudzieste XVI wieku byly przelomowe dla rozwoju piesni koscielnej.
W tym czasie za sprawg Marcina Lutra ugruntowat sie repertuar piesniowy, ktory
ze wzgledu na swoja zywotnosé (wiekszos¢ piesni uzywana jest do dzis!), ale i ja-
kos¢, stanowit zjawisko wyjatkowe. Kosciét Luterariski wyr6znit sie tym, iz podniést
warto$¢ piesni w jezyku narodowym w tym sensie, ze stanowita ona odtad konsty-
tutywny element rytu. Bedac nieodtacznym elementem liturgii, piesni te stanowily
material do artystycznych opracowan wiekszosci kompozycji organowych Szkoty
Srodkowo- i Pélnocnoniemieckiej.

Nowy, reformacyjny repertuar piesniowy tworzony byt na rézne sposoby. Czesto
przejmowane byly stare melodie i wykorzystane z nowym tekstem, czasem tekst
byt parafrazowany lub tylko ttumaczony (niezmieniany). Zdarzalo sie takze, ze do
tlumaczonego lub parafrazowanego tekstu dodawano inng od pierwotnej melodie.
W niektérych przypadkach przejety tekst, czesto okreslany jako ,,poprawiony” (,,ge-
bessert”), od razu zwigzany byt z nowa melodig. Fakt ten komplikuje nieco oglad
procesu powstawania piesni ewangelickie;j.

Zasadniczo jednak wskazuje sie na trzy gléwne zrédla, z ktérych czerpano:
1. Spiewy liturgiczne, 2. tacinskie lub tacinsko-niemieckie tzw. Cantio, 3. przed-
reformacyjne niemieckie piesni duchowne — Geistliche Lieder. Zrédla te dotycza
zaré6wno tekstéw, jak i melodii.

Do pierwszej grupy naleza hymny i sekwencje. W literaturze organowej czesto
funkcjonujg one zaréwno pod starym, tacinskim tytutem, jak i nowym, niemieckim.
Przyktadem popularnych hymnoéw sg np. Veni redemptor gentium, jako: Nun komm
der Heiden Heiland (Adwent), A solis ortus cardine, jako: Christum wir wollen lo-
ben schon (Boze Narodzenie), czy Veni creator Spiritus, jako: Komm Gott Schépfer
Heiliger Geist (Swieto Zestania Ducha Swietego) oraz inne. Wszystkie wymienione
tu hymny, przejete wraz ze swymi melodiami, zaadoptowane zostaly przez Marcina
Lutra.

die sonnabendnatim-praxis mit kiinstlerischen Einlagen der Orgel aber auch die Erweiterung des
dlteren Praeambulums zur mehrteiligen ,norddeutschen” Toccata nach italienisch-siiddeutschem
Muster. Uber Jahrhunderte hinweg blieben Vespern in protestantischen Regionen der einzige Ort
fiir dffentliche Auffiithrungen von Kunstmusik; sie wurden somit zum Vorldufer des biirgerlichen
Konzerts, dessen Sitz im Wochenablauf bis heute der Samstag ist. Die Ausweitung konzertanter
Veranstaltungen zu Beginn des 18. Jahrhunderts aber geht mit dem Niedergang der Vesperkultur
einher. Damit hatte die norddeutsche Organistenkunst ihre eigentliche Funktion verloren. S. Ram-
pe, op. cit., s. 117. Ttum. autora.

53 Okreslenie ,ewangelicka piesn koscielna” jest tu uzywane umownie. Wspélczesnie w Polsce cze-
sto stosowane jest pojecie ,choral protestancki”. Kwestia terminologii oméwiona zostala przez
autora w artykule: Czym jest Choral protestancki? (http://choralprotestancki.pl/wp-content/uplo-
ads/2017/02/Czym-jest-chora%C5%82-protestancki.pdf). Warto zaznaczy¢, ze to, co dzisiaj rozu-
miemy przez wymienione pojecia, w XVI i XVII wieku okreslane byto jako: Psalmus, Cantio sacra,
Geistliches Lied, Enchiridion, Hymn itp. Uzycie okreslenie piesi koscielna, jako gatunku piesni,
stalo sie powszechne dopiero w XIX wieku.

54 Por. aneks nr 5.
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Obok hymnéw (w mniejszym jednak zakresie), materialu do tworzenia pie$ni
dostarczaly sekwencje. Do dzi$§ znana jest sekwencja Victimae paschali laudes (wy-
stepuje ona w r6znych $piewnikach z tekstem w jezyku narodowym i z melodig ory-
ginalng), autorstwa Wipa z Burgundii (ok. 995-1047). Na podstawie tej sekwencji
oraz wielkanocnego laisu® Christ ist erstanden, powstala piesn Lutra Christ lag in
Todesbanden. Wystepuje ona czasami pod nazwa Christ ist erstanden gebessert,
réwniez jako wariant piesni Christ ist erstanden. Pierwszy wers melodii jest iden-
tyczny z motywem czolowym sekwencji.

Wazne miejsce zajmuje réwniez, opracowana przez Lutra, parafraza i rozsze-
rzenie sekwencji na Swieto Zestania Ducha Swietego Veni, Sancte Spiritus, reple
tuorum corda fidelium jako Komm heiliger Geist Herre Gott, erfiill mit deiner Gna-
den gut oraz Media vita in morte sumus, jako Mitten wir im Leben sind.

Do grupy drugiej nalezg tacinskie lub tacinsko-niemieckie Cantio w jezyku ludo-
wym (narodowym). Pie$ni te mialy juz dtuga, Sredniowieczng tradycje i byly znane
wsérod wiernych. W XV wieku gatunek ten przezywat rozkwit i wykorzystywany byt
gléwnie podczas nabozenstw domowych, jako Cantiones na pielgrzymki i procesje,
a takze w szkolach. Pieéni te zazwyczaj zwigzane byly z gtéwnymi okresami roku li-
turgicznego. Na przyktad piesni adwentowo-bozonarodzeniowe: Dies est leatitia — Der
Tag der ist so freudenreich, Puer natus in Betlehem — Ein Kind geboren zu Bethlehem,
In natali Domint — Da Christus geboren war, Resonet in Laudibus — Joseph, lieber
Joseph mein, Quem pastores laudavere — Den die Hirten lobeten sehre. Przyktadem
piesni pasyjnej moze by¢ Patris sapientia — Christus wahrer Gottessohn lub: Christus
der uns selig macht, wielkanocnej zas Surgit in hoc die — Christ ist erstanden.

Grupa trzecia to przedreformacyjne niemieckie pie$ni duchowne, $piewy piel-
grzymkowe, laisy, Minnelieder, piesni biczownikéw, piesni wypraw krzyzowych, du-
chowne piesni ludowe. Przejmowane one byly albo bez zmian, albo ,poprawiane
na wzor chrzescijanski” (,,christlich gebessert”). Do tej grupy nalezag m.in.: Christ
ist erstanden (XII w.), Christ lag in Todesbanden (bedaca wersjq ,gebessert” tej
poprzedniej), Erstanden ist der Heilig Christ (XIV w.), Christ fuhr gen Himmel
(Wniebowstapienie), Nun bitten wir den Heilgen Geist (Zielone Swiatki), Da Jesus
an der Kreuze stund (okres pasyjny®®), Gott sei gelobet und gebenedeiet (pierwotnie
na Boze Cialo, przeksztalcona przez Lutra na piesn postkomunijng), Gelobet seist
du, Jesu Christ (Boze Narodzenie) i inne.

Innym waznym sposobem pozyskiwania repertuaru byta technika kontrafaktury.

Technika ta byla stopniowana. Od prostego przerabiania tekstéw $wieckich na
potrzeby chrzescijanskie (jak juz wspomniano, nazywane w pierwszych $piewnikach
niemieckich ,.christlich gebessert”), poprzez zamiany znaczenia i przeksztalcenia tre-
Sci katolickich na ewangelickie, az po nowe teksty, przejmowane czasem nawet bez
uwzglednienia afektu i pierwotnego ukltadu werséw. Kontrafaktury nie sg catkiem
jeszcze zbadane. Wiadomo, ze na bazie tej techniki, zastosowanej w r6znym zakresie,
powstalo ponad 170 piesni. Praktyka ta zanikta jednak z koricem XVI wieku.

55 lais [wym. lajs] «§redniowieczna piesn religijna, ktérej strofy konczyly sie refrenem Kyrie eleison».
Por. Stownik Jezyka Polskiego PWN, online: http://sjp.pwn.pl/sjp/lais; 2565487 . html, data dostepu:
16.10.2015.

56 Terminem tym w Kosciele Luteranskim okreslany jest okres Wielkiego Postu (przyp. red.).
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Oto przyktady piesni powstalych na bazie techniki kontrafaktury: Vom himmel
hoch da komm ich her (Ich komm aus fremden Lande her), Es ist das Heil uns
kommen her (Freut euch ihn Frauen und ihr Man), Durch Adams Fall ist ganz
verderbt (Was wolln wir aber haben an), Herr Christ der einig Gottes Sohn (Mein
Freud mocht sich wohl mehren), O Herr dein Guttlich Wort (Weiss mir ein Blumlein
blaue), Nun lob mein Seele den Herren, Ich hab mein Sach Gott heimgestellt, Er-
schiene ist der herrlich Tag, Von Gott will ich nicht lassen.

W p6znym okresie kontrafaktury powstata piesin Herzlich tut mich verlangen —
Christopha Knolla, do melodii (prawdopodobnie) Hansa Leo Hasslera: Mein Gemut
ist mir verwirret. Melodii tej uzyt potem Johann Criiger (w Praxis pietatis melica,
wydanie z 1656 roku) do tekstu Paul Gerharda O Haupt voll Blut und Wunden.
Pie$n Paula Gerharda powstata jako parafraza hymnu bernardynskiego Selve, caput
cruentatum. Jest to przykiad (wprawdzie jeden z niewielu), gdzie nowa piesn nie
powstalta na podstawie melodii, z ktérg sie péZniej zwigzala, ale zostata stworzona
wedlug schematu stroficznego, powszechnie znanego, i mogta by¢ wykorzystana
z dowolna, pasujaca melodig.

Prawdopodobnie najdiuzsza historie kontrafaktury pokazuje piesn Heinricha
Isaaca Innsbruck ich muss dich lassen. Jej wersja religijna znana jest pod tytulem
O Welt ich muss dich lassen.

Obok repertuaru powstajacego na bazie juz istniejgcego materiatu, powstawaty
tez nowe piesni, cho¢ na poczatku Reformacji nie byt to proces zbyt dynamiczny.
Na samym poczatku Reformacji Marcin Luter wzywat do tworzenia nowych piesni,
szczegblnie psalméw (np. w stynnym liscie do Spalatina, nadwornego kaznodziei
w Wittenberdze). Gdy jednak odzew nie przychodzit od razu, sam zajmowat sie ich
komponowaniem.

Tematyka pie$ni Lutra, a wiec i przeznaczenie na rézne okolicznosci badz okre-
sy roku koscielnego, sg bardzo réznorodne. Odnajdziemy je w prawie wszystkich ka-
tegoriach tematycznych $piewnikéw ewangelickich. Jedynym wyjatkiem jest okres
pasyjny: Luter nie stworzyl zadnej piesni po§wieconej wylgcznie tematyce pasyjne;j.
Powodem tego jest zapewne fakt, iz widzial on pasje z perspektywy zmartwychwsta-
nia. W jego piesniach wielkanocnych, ktére w swej warstwie tresciowej i jezykowe;j
nalezg do jego najbardziej idiomatycznych, odnajdziemy nowe spojrzenie na pasje
Chrystusa. We wspomnianej juz Christ lag in Todesbanden, za pomoca polgczenia
zwrotki Christ ist erstanden oraz sekwencji Victimae paschali laudes, egzegetycznie
opisanej, Luter potaczyt w jedno $mier¢ i zmartwychwstanie Chrystusa.

Reformator pisat w stylu lapidarnym i byt przeciwny dtuzszym konstrukcjom.
W przeciwienstwie np. do pézniejszych poetéw czaséw Paula Gerharda ograniczat
sie on z reguly do kilku strof.

Niebawem w calych Niemczech $piewano pieéni Lutra. Przekazywane byly
ustnie lub powielane na tzw. Flugbldttern, zanim pojawily sie pierwsze $piewniki.
Pie$ni Lutra, jako nowy gatunek, osiagnely swdj najwyzszy stopien rozwoju juz na
samym poczatku, co nalezy uznaé za rzecz wyjatkows. Piesni takie jak: Evhalt uns
Herr, Vom Himmel hoch, Wir glauben all, Aus tiefer Not, Ein feste Burg oraz wiele
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innych znalazly swe state, niepodwazalne miejsce w repertuarze ewangelickich pie-
$ni koscielnych®’.

Piesn w kontekscie nabozenstwa

Od poczatku Reformacji $piewanie piesni w jezyku narodowym przez wiernych

stanowito wazng cze$¢ nabozenstwa. W Deutsche Messe i w porzadkach nabozenstw
(Kirchenordnungen) Wirtembergii (1528/33 i 1543/44), jak réwniez w dolnonie-
mieckich porzadkach Johannesa Bugenhagena, pie$ni niemieckie i ich przypo-
rzadkowanie do danej czesci liturgicznej sa doktadniej okreslone. Dokumenty te
informuja nas o tym, w ktérym miejscu liturgii, kto i jaka piesn wykonywat. Z reguty
chodzito o cztery miejsca liturgiczne:

Introit lub piesn wstepna. Wykonywane byly razem lub w miejsce introitu $pie-
wana byta piesn psalmowa (Psalmlied). Na poczatku Reformacji czesto wykony-
wany byl introit ze wzgledu na matg ilo$§¢ psalméw oraz trudnosé ich wykonania.
Aby mozliwe byto wykonywanie psalméw przez wiernych w jezyku narodowym,
konieczne bylo opracowanie ich tresci do postaci rymowanej i stroficznej. Lu-
ter nawolywal do tworzenia tego rodzaju psalmoéw, ale i sam je komponowal®,
W ten sposéb powstal nowy typ piesni, ktory okazal sie waznym i oryginalnym
wkltadem w bogactwo form niemieckiej piesni koscielnej. Szczegblna wartosé
piesni psalmowej zostala poznana i doceniona zwtaszcza przez nieluteraniskich
teologow, gtéwnie przez Jana Kalwina (Psatterz Genewski)®. Piesn psalmowa
ma tez inne funkcje w nabozenstwie. Wystepuje jako piesn pochwalna, katechi-
zmowa badz pogrzebowa.

Graduat lub piesn gléwna po Epistole: de tempore, lub Festlied
Tam, gdzie byt chér uczniéw, nalezalo wykonywac na przemian lacinskg se-
kwencje na Zielone Swigtki (Veni Sancte Spiritus), a zbér Spiewal niemiecki lais

57
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Wspélczesny niemiecki spiewnik ewangelicki (Evangelisches Gesangbuch), w czesci wspdlnej (dla
wszystkich landéw niemieckich) zawiera 32 piesni Lutra. Wspélczesny polski Spiewnik Ewangelic-
ki zawiera 26 piesni Marcina Lutra. Aneks nr 2 do niniejszego artykulu zawiera tytuly piesni Lutra.
Spis ten zaopatrzony zostal w odpowiednie numery Spiewnika Ewangelickiego.

W tym kontekscie znany jest list Lutra do nadwornego kaznodziei wittenberskiego Georga Spalati-
na, z konica 1523 roku, w ktérym prosi go o wsparcie w tworzeniu psalméw z tekstem na wysokim
poziomie. Aby by¢ dobrze zrozumianym, do prosby dotaczyl swoje ttumaczenia proza i wyjasnienia
siedmiu psalméw pokutnych. Spalatynowi zaproponowal opracowanie psalmu nr 6 lub 143. Pozo-
stale rozdal juz komu$ innemu lub sam ulozyt niemieckie wersy, jak stalo sie w przypadku psalmu
130. Czul sie odpowiedzialny za teologie i szukal wsparcia poetyckiego. Kiedy ono nie nadchodzito,
sam ulozy! siedem psalméw. Por. A. Kadelbach, Lieder der Reformationszeit-gottesdienstlicher Kon-
text und Typen, [w:] Gottesdienst und Seine Musik Bd.1, s. 231 (por. tez spis piesni Marcina Lutra,
aneks nr 2).

Piesni psalmowe tworzone byly tez w innym waznym osrodku Reformacji — Strasburgu, skad roz-
przestrzenialy sie poprzez tzw. Einblatt-Mehrliederdrucke. Matthaus Greiter i Wolfgang Dach-
stein — domniemami muzyczni twércy strasburskiej Reformacji — sg autorami wspanialych melodii
np. do psalmu 119 - Es sind doch seelig alle die... (EG 76 — tu z tekstem O Mensch bewein dein
Stinde gross) czy tez do psalmu 137 — An Wasserflussen Babylon (EG 83 z tekstem: Ein Lammlein
geht...). Obie piesni te piesni zostaly wielokrotnie opracowane w tworczosci Buxtehudego i Bacha.
Szczytowym osiggnieciem spelniajacym zyczenie Lutra tworzenia piesni psalmowych stat sie Psat-
terz Genewski, skompletowany w 1562 roku.

Poczqtki kultury muzycznej okresu Reformacji w pétnocnych i srodkowych Niemczech

25



26

(Nun bitten wir den heiligen Geist), ktéry muzycznie i tre$ciowo byt zwigzany
z sekwencjg. Mial on by¢ wplatany pomiedzy taciniskie pary strof (Versikel). Ta
praktyka byta znana juz wczesniej, jednak miata miejsce poza mszg. Teraz miata
sta¢ sie wazng czescig mszy luteranskiej. Wykonywane w ten sposéb Spiewy sa
opisane dla Wittenbergi i innych miast p6inocnych Niemiec.

Podobna praktyka dotyczy sekwencji na Boze Narodzenie Grates nunc omnes
iluterskiego Gelobet seist Du Jesu Christ oraz sekwencji na Wielkanoc Victimae
paschali laudes i Christ lag in Todesbanden (w wersji Lutra, ktéra dtugo tytu-
towana byta Eyn lobgesang Christ ist erstanden gebessert. Ten trzyzwrotkowy
hymn dodatkowo mégt by¢ Spiewany tez przed kazaniem.

3. Piesni-wyznanie wiary (Glaubenslied) po ewangelii lub po kazaniu na temat
ewangelii, wéwczas jako Ordinariumslied. We wszystkich porzadkach nabo-
zenstw okresu Reformacji znajdziemy wskazéwke, aby po Ewangelii zaspiewaé
Wir glauben all.... Piesh na wyznanie wiary ma $piewaé caly zbor. Wszyscy!
Ta piesnn Lutra pojawita sie najpierw w choralniku Johanna Waltera (1524),
jako czteroglosowa piesn tenorowa. Luter wykorzystal dwa wersy pojedynczej,
juz istniejacej zwrotki piesni tacifiskiej oraz czes$ci wyznania apostolskiego i ni-
cejskiego. Z nich utozyl piesn trzyzwrotkowa tak zrecznie, ze moze ona nawet
zastapi¢ cate staroko$cielne Credo. W ten sposéb wyznanie wiary moze zostaé
zaspiewane.

4. Pieéni podczas, przed i po komunii, tzw. Abendmahlslied (piesn dziekczynna
i koncowa). Spiewane byly niemieckie Sanctus i O Lamm Gottes... W literatu-
rze organowej czesto opracowywana jest piesn: Jesus Christus unser Heiland.
Piesn ta pochodzi od Jana Husa, Luter za$ przerobit ja, orientujac sie tylko na
incipicie. Réwniez ona zawiera wyktadnie teologii komunii. Inna pie$n komu-
nijna to: Gott sei gelobet und gebenedeiet. Byla to pierwotnie piesn na Boze
Cialo, ktore to Swieto zostalo zniesione przez Lutra. Chcac ,,uratowac” te piesn,
Luter przeksztalcit jej tekst i dodat dwie zwrotki, ktére sg wyktadnig teologiczng
komunii.

Intencjg Lutra byto zastepowanie réwniez i innych czesci Ordinarium piesnia-
mi Spiewanymi przez zbor. Sam dostarczyt piesni na Kyrie (EG 178.3) oraz piesi na
Sanctus (Jesaia dem Propheten das geschah...)

W roku 1522 Nicolaus Decius, niezaleznie od Lutra, ujal cze$ci Ordinarium
w niemieckie piesni zwrotkowe: Allein Gott in der Héh (Gloria), Heilig ist Gott der
Vater (Sanctus) i O Lamm Gottes unschuldig (Agnus Det). Sanctus popadto w za-
pomnienie, pozostate za$ dwie Spiewane sg do dzis.

Spiewniki okresu Reformacji

Historia $piewnik6éw koscielnych zaczyna sie na przetomie XV/XVI wieku wraz
z wynalezieniem druku. Na poczatku piesni rozprzestrzenialy sie poprzez tzw. Lied-
bldtter — pojedyncze kartki, zawierajace po jednej lub dwie pie$ni. Pierwszy druko-
wany $piewnik ukazat sie w Pradze w 1501 roku. Strona tytutowa nie zachowala
sie, dlatego nie mozna dokladnie okresli¢ jego przeznaczenia. Spiewnik ten skiadal
sie z 88 czeskich pies$ni koscielnych (bez nut). Przypisywane sa one odgalezieniu
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ruchu husyckiego. Kontynuacja tego wydawnictwa byty kolejne Spiewniki wydawane
przez wspoélnote Braci Czeskich®.

Historia Spiewnikéw niemieckich rozpoczyna sie wraz z wydaniem $piewnikow
powstatych w kregu Reformacji Wittenberskiej (Wittenberga, Erfurt i Lipsk).

W roku 1524 powstajq cztery zbiory zawierajace reformacyjne piesni: tzw. Ach-
tliederbuch (wydany z inicjatywy Norymberskiego drukarza Jobsta Gutknechta),
dwa tzw. Enchiridien (Handbuechlein) w Erfurcie oraz Geystliche gesangk Bu-
chleyn Johanna Waltera.

Jobst Gutknecht w swym Achtliderbuch utozyt cieszacy sie powodzeniem zeszyt,
zawierajacy cztery piesni Lutra: Ach Gott, vom Himmel sieh darein, Aus tiefer Not
schrei ich zu Dir, Es spricht der Unweisen Mund wohl (piesni psalmowe — nie jest
podany ich autor ani melodia), Nun freut euch, lieben Christen gmein, nastepnie
trzy piesni Paula Speratusa: Es ist das Heil uns kommen her, Hilf Gott, wie ist des
Menschen Not, In Gott glaub ich oraz jedng anonimowg: In Jesu Namen heben wir.

Piesni Speratusa opatrzone sg komentarzem biblijnym, by¢ moze ich autorem
jest sam Speratus. Spiewnik ten nie ma jeszcze przedmowy, ale w tytule znajduje
sie wskazéwka, ze piesni te sa juz $piewane w kosciotach w Wittenberdze.

Erfurter Enchiridien — to dwa $piewniki niemalze tej samej tresci (oba zawieraja
po 25 piesni) i tytuly, jednak wydane u ré6znych drukarzy: Johanna Loersfelda (beim
Fiirbefass in der Permentergasse) oraz Mathisa Malera (beim Schwarzen Horn an
der Krdmerbriicke). Prawdopodobnie mamy tu do czynienia z plagiatem wydawni-
czym. To drugie wydanie wyglada na przedruk pierwszego, jest nieco wybrakowane

60 Bracia Czescy byli przodkami Odnowionego Kosciola Braterskiego (Erneuerte Bruderkirche),

bractwa z Herrnhut. Ta starsza unia braterska powstata w zwigzku z zawirowaniami w czasach Hu-
syckich. Od grupy wojujacych Husytéw, ktérzy chcieli pomscié meczeniska §mieré Husa, oddzielita
sie grupa przekonana o tym, ze Chrystusowi nie mozna stuzy¢ za pomocs zbroi i przemocy. Grupa
ta zjednoczyta sie i utworzyla wlasny kosciét w roku 1467. Do tej czeskojezycznej grupy chrzescijan
dotgczyta (w roku 1478) grupa Waldenséw emigrujacych z Brandenburgii. W ten sposéb powstata
niemieckojezyczna czesé Braci.
Poeci z kregu Braci Czeskich nie nalezeli do kregu Lutra, ale stali zaréwno czasowo, jak i teolo-
gicznie blisko Lutra. W roku 1501 powstala agenda i $piewnik Braci Czeskich w jezyku czeskim.
W 1531 wydany zostal $piewnik w jezyku niemieckim (Ein Neu Gesangbuchlein. Jungbuntzlauw).
Jego wydawca byt ceniony przez Lutra Michael Weisse. Spiewnik ten zawiera nuty i znany stat
sie m.in. przez wzorcowe pogrupowanie piesni. O wartosci zawartych tam pie$ni §wiadczy fakt, ze
Babstsche Gesangbuch — $§piewnik redagowany przez Lutra w roku 1545, zawiera 14 piesni Micha-
ela Weisse. Piesni Braci Czeskich popadly na wiele lat w zapomnienie (w Niemczech) i dopiero
w latach trzydziestych XX wieku zostaly na nowo odkryte. Tresci tej poezji obracaja sie gtéwnie
wokét trzech tematéw: czysta nauka, duchowe rycerstwo i rozumienie zycia chrzescijaniskiego jako
ofiary. Pies$ni te w wiekszosci odznaczaja sie wysoka warto$cia poetycka, nawet jesli ich jezyk nie
zawsze wydaje sie bardzo bezposredni. Melodie odznaczaja sie réznorodnoscig metryczng. Wiele
piesni ze $§piewnika Michaela Weisse jest parafrazg czeskich poprzednikéw lub wzoréw tacinskich.
(Por. J.Stalmann, Gesangbiicher im Reformationsjahrhundert, [w:] Geschichte der Kirchenmusik
Bd.1, s. 246, lub W. Blankenburg, Die Musik der Bohmischen Briider und der Briidergemeine, [w:]
Geschichte der Kirchenmusik, s. 403-412). Tradycja kancjonaléw Braci Czeskich odbita sie ré6wniez
na rozwoju piesni duchowej w Polsce. Stynny Kancjonal Walentego z Brzozowa byt przedrukiem
(ttumaczeniem) czeskobraterskiego kancjonalu Jana Roha z 1541 roku (Cantional albo Ksiegi
Chwal Boskych, to iest Piesni Duchowne Kosciola Swietego podlug Ewangeliei y Prawdziwego Pi-
sma Swietego slozone a teraz s czeskiego jezyka na Polsky przez Xiedza Walentego z Brzozowa nowo
przetozone. W Krélewcu Pruskiem, 1554 r.).
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i zawiera btedy. W roku 1525 publikacja Johanna Loersfelda zostaje rozszerzona o 8
piesni®. Wydana zostala w formacie podrgcznym, z nutami w notacji menzuralnej.
Spiewnik ten zawiera 24 piesni Lutra®.

Tytutl tego Spiewnika sugeruje podzial na dwa gatunki: Christliche (geistliche)
Lieder, czyli takie, ktére opowiadaja ewangeliczng nauke Lutra, czesto w formie
ballady oraz piesni psalmowe, czyli przekomponowane psalmy (poezja psalmowa),
ktéra to grupa stata sie zarodkiem pézniejszej rubryki w §piewnikach nazwanej Got-
tesdienstliche Lieder (Nabozenistwo). W innym kontekscie grupa tego typu piesni
wystepuje jako psalterz. Godne uwagi jest to, ze zaréwno tresé, jak i kolejnos¢ piesni
z Enchiridien sg zgodne z Achtliederbuch. Z. tego ostatniego do Enchiridionu prze-
jetych zostato 8 piesni, 7 innych pochodzi z Liedbldtter, a 10 jest nowych.

W kolejnych latach powstato wiele Enchiridien (w Erfurcie, Norymberdze,
Strassburgu i Wittenberdze), ktére orientowaly sie na druku z Erfurtu.

W roku 1529 Luter zaingerowal w wydawanie $piewnikéw i sam wydat jedno-
glosowy $piewnik u wydawcy Josepha Kluga w Wittenberdze. Jego tres¢ i porzadek
okreslit w nastepujacy sposéb: Geistliche Lieder, auffs new gebessert.

Spiewnik ten zaginal, ale na podstawie drugiego wydania, z roku 1533, mozliwe
byto doktadne jego odtworzenie. Zawierat on przedmowe Lutra, (najpierw te sama,
ktéra zawieral Chorgesangbuch Johanna Waltera), potem drukowany byl z inng,
nowa przedmows. Luter ostro przeciwstawit sie w niej nieautoryzowanemu, samo-
wolnemu tworzeniu piesni i §piewnikéw, jak réwniez nieautoryzowanym wersjom
jego wilasnych piesni. Wymagatl on, aby na poczatku znajdowaly sie: ,Lieder der
Unsern” — [,nasze pie$ni”], zaopatrzone w imiona autoréw, aby zapobiec falsyfika-
tom. Po tym nastgpi¢ majq piesni: ,,die andern” (,innych”).

Pod pojeciem ,unsere” rozumie Luter pie$ni wlasne i $piewy liturgiczne, wiacz-
nie z wlasnym tlumaczeniem Te Deum i Litanii. Porzadkuje je w nastepujacych
grupach:

I. Rok koscielny, Katechizm, Psalmy i inne utwory na nabozeristwo
II. Pie$ni z otoczenia Lutra

61 Eyn Enchiridion oder Handbiichlein. eynem ytzlichen Christen fast nutzlich bey sich zuhaben /
zur stetter vbung vnd trachtung geystlicher gesenge vnd Psalmen / Rechtschaffen vnd kunstlich
verteutscht.

62 Pelny repertuar tego $piewnika (Geistliche Gesidnge und Psalmen), wydanie z 1524 roku (pisownia
oryginalna): ACh got von hymel syhe dareyn, Aus tieffer not schrey ich zu dir, Christ lag yn todes
banden, Christum wir sollen loben schon, Dys synd die heylgen zehn gebot, Erbarm dich mein
o herre got, ES ist das heyl vns kommen her, ES spricht der vhweisen mund wol, Es wolt vns
got genedig sein, Eyn neues lied wir heben an, Gelobet seystu Jesu Christ, Got sey gelobet und
gebenedeyet,Herr Christ der eynig Gotts son, Jhesus Christ vnser Heyland /der den tod vber wand,
Jhesus Christus vnser heylandt /der von vns den tzorn Gottis wand, Kom Gott schepfer heiliger
geyst, Kom heyliger geyst herre Gott, MYtten wir ym leben synd, Nu kom der Heyden heyland,
NV frewt euch lieben Christen gmeyn, Wo Gott der herr nicht bey vns helt. Wydanie z 1525 roku:
Durch Adams fall ist gantz verderbt, Frolich wollen wir Alleluia syngen, Got der Vater won vns
bei, Mensch wiltu leben seligklich, MIt frid und Freud ich far dahin, Psalmus In exitu Israhel
verdeutscht. Im auflgang Israel von Egypten, Wer Got nicht bey vns dyse zeyt, Wir gleuben all an
eynen got.
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II1. Lieder der Alten (pie$ni przedreformacyjne)
IV. Lieder der Anderen
V. staro- 1 nowotestamentowe Cantica.

Uktad ten stat sie swego rodzaju kanonem, ktéry przejeta wiekszo$é kolejnych
Spiewnikow.

Spiewnik Babstsche Gesangbuch 1545.

Opublikowany w Lipsku w roku 1545 $piewnik drukarza i wydawcy Valentina
Babsta (Geystliche Lieder. Mit einer neuen vorrhede / D.Mart.Luth.) jest najbardziej
okazatym, bogato zdobionym $piewnikiem czaséw Reformacji.

W zredagowanej przez Lutra przedmowie znajdujemy rozréznienie pomiedzy
Spiewem pochodzacym z leniwego, niechetnego (poniewaz przymuszonego) ser-
ca, ktére niewiele osigga, a Spiewem pochodzacym z serca radosnego, zbawionego,
umiejacego Spiewaé piesh nowa. Rozréznienie na stary — leniwy Testament i nowy
—radosny nie oznacza tu podziatu na kanoniczny Stary i Nowy Testament, co wyni-
ka juz chociazby z faktu, ze psalmy zaliczone sa do nowego, radosnego lestamentu
(neuen, frohlichen Testament). Lutrowi chodzi raczej o przewijajace sie w obu te-
stamentach rozréznienie pomiedzy prawem a ewangelig®.

Spiewnik Babsta zachowat podstawowa zawarto$¢ §piewnika Kluga (z lat 1529-
33) w odniesieniu do nazwy rubryk, ale poszerzy! je o kolejne pie$ni. Zawieral on
réwniez wiele ilustracji z motywami biblijnymi, modlitwy i psalmy®, co wskazywalo
na tendencje, aby $piewnik rozbudowaé¢ do postaci czego$§ w rodzaju podreczni-
ka chrzescijanina, z ktérego korzysta¢ mozna zaréwno w domu, jak i w kosciele.
Spiewnik ten doczekal sie wielu kolejnych wydan i stal sie wzorem dla pézniejszych,
réwniez katolickich §piewnikow (np. §piewnik Johanna Leisentrita z 1567 roku®)

7 wielu wzgledéw te wczesne wydania $piewnikéw maja wyjatkowe znaczenie.
Gromadza one rdzenny repertuar piesniowy, przekazujac tekst i melodie piesni
majacych centralne znaczenie, nie tylko w czasach Reformacji, ale i w nastepnych
wiekach, az do dzis. Ustanawiajg wzorzec dla pézniejszych Spiewnikéw, np. poprzez
strukturyzowanie tresci tekstow z podzialem na tzw. rubryki. Ceche te posiadaja
takze wspdtczesne $piewniki. Inng przetrwatg do dzi$ cecha jest wielofunkcyjnosé
Spiewnikéw. Od poczatku przeznaczone byly do kosciota, ale tez do nabozenstw do-
mowych i uzytku prywatnego, dzieki wyposazeniu w dodatkowe teksty teologiczne,
modlitwy, komentarze itp. oraz niekiedy bogatg ikonografie. Zawieraly tez liczne,

63 Ch. Moller (red.), Kirchenlied und Gesangbuch.Quellen zu ihrer Geschichte, s. 82.

64 Zawarto$¢ tego Spiewnika, wedtug kolejnych rubryk oznaczonych literami, jest nastepujaca: A. 38
piesni i §piewéw liturgicznych M. Lutra, B. 25 piesni z rozdziatu: Nu folgen andere / der unsern
lieder, na koncu-jako uzupelnienie, piesn Lutra: Der du bist drei in Einigkeit, C. 27 staro- i nowo-
testamentowe Cantica, D. nowo dodane: przedruk wydania $§piewéw pogrzebowych Lutra z roku
1542. Po stronie z Impressum, nastepuja jeszcze (z wlasng strong tytutowa): E. nowe: 40 Psalmen
und Geistliche lieder / welche von fromen Christen gemacht und zusamen gelesen sind.

65 Geistliche Lieder und Psalmen der Alten Apostolischer recht und warglaubiger Christlicher Kir-
chen.
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opracowane czasami 4-glosowo utwory przeznaczone do Spiewania na nabozen-
stwach (Gesangstiicke).

Najwazniejsza cecha Spiewnikow byto jednak ich szybkie rozprzestrzenianie sie,
co spowodowalo sprawna wymiane repertuaru pomiedzy poszczegdlnymi centrami
Reformacji w Europie.

W tych pierwszych wydaniach nalezy jeszcze zauwazy¢ role przedméw Marcina
Lutra, ktére, jak zostalo juz powiedziane, stanowily rodzaj programu teologicznego
i silng ,,promocje” muzyki w ramach nabozenstwa.

Zbiory opracowan wielogtosowych

Opracowania wielogtosowe przeznaczone byly albo do uzytku artystycznego,
albo uzytkowo-pedagogicznego. Wsréd pierwszych publikacji wyrézniajace miejsce
zajmuje Chorgesangbuch Johanna Waltera. Jest to Zrédto wczesnoreformacyjne-
go dorobku piesniowego, jak réwniez wzorzec protestanckiej polifonii piesniowe;j.
Pierwsze wydanie z roku 1524 oferowato 30 niemieckojezycznych Cantus Firmus
(zawartych w 38 kompozycjach) oraz 5 tacinskich kompozycji. Zbiér ten rozprze-
strzenit sie poprzez 5 kolejnych wydan ze zwiekszong iloScig opracowan: wydanie
sz6ste z roku 1551 rozszerzylo repertuar do 78 niemieckich i 47 tacinskich opra-
cowan®.

Chorgesangbuch Waltera miat tez publikacje z samym tylko tekstem i melodia.
Czyli wystepowal tez w wydaniu jednogtosowym do uzytku zboru.

Do wyksztalcenia sie rdzennego repertuaru niemieckich piesni koécielnych przy-
czynit sie réwniez podobny znaczacy zbiér kompozycji choratlowych (Chorsditzen):
Neue deutsche geistliche Gesenge...fur gemeinen Schulen, wittenberskiego wydawcy
Georga Rhaua (1544) oraz Concentus novi. Trium vocum..., wydane w Krélewcu,
wydrukowane w Augsburgu w 1540 roku. Zbiér ten zawieral kompozycje Hansa Ku-
gelmanna z Augsburga, ktéry od 1524 roku byt nadwornym kompozytorem i treba-
czem ksiecia Albrechta. Zbiér sktada sie z czterech ksiag glosowych, zawierajacych
gléwnie kompozycje 3-, ale tez 4 do 6-glosowe opracowania pie$ni®’.

Zbiory oznaczone jako kancjonalia przeznaczone byly do akompaniamentu
$piewu zboru, jak i chéréw szkolnych. Znaczenie i funkcja tego typu publikacji wig-
zana byla z organowym akompaniamentem Spiewu wiernych, wykonujacych piesni
jednogtosowe.

Pierwszym przedstawicielem tego gatunku kancjonaliéw (niem. Kanzionalsatz)
byt Lucas Osiander (1534-1604). Opublikowal on Fiinfzig geistliche Lieder und
Psalmen mit 4 Stimmen auf contrapunctsweise also gesetzt, dass eine ganze chri-
stliche Gemein durchaus mitsingen kann, Stuttgart, 1586. Jego cechg charaktery-

66 Zbiér dostepny online we wspéiczesnej transkrypcji: http://petrucci.mus.auth.gr/imglnks/usimg/d/
d4/IMSLP273529-PMLP443984 Wittenbergisch_geistlich_Gesangbuch_von_1524.pdf.

67 Dzielo to jest pierwszym zrédtem dla piesni Johanna Gramanna: Nun lobt mein Seel den Herren
(EG 189). Kugelmann opracowal tu starg piesn ludowa: Weifs mir ein Bliimlein blaue. (Gramann
pochodzit z frankonii i byl nastepca Speratusa jako nadworny kaznodzieja w Krélewcu).
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styczng bylo umieszczenie melodii w sopranie, co miato utatwi¢ uzywanie zbioru
jako akompaniamentu do $§piewu wiernych.

To pierwsze programowe wydanie kancjonaliow powstalo w luteraniskim ob-
szarze potudniowych Niemiec, ale inspirowane bylo prawdopodobnie skromnymi
opracowaniami Psatterza Genewskiego, w ktérym melodia byta umieszczana jeszcze
W tenorze.

W roku 1608 w Norymberdze Hans Leo Hassler wydat zbiér zatytutowany Kir-
chengesdnge, Psalmen und Geistliche Lieder ... mit 4 Stimmen simpliciter gesetzt.

Po nim nastgpita stynna publikacja Michaela Praetoriusa: Musae Sionae (1605-
1610). W czesci 6-8 zamiescit on prawie wytacznie homofoniczne Kanzionalscitze
duzej ilosci pies$ni, czesciowo w r6znych wersjach regionalnych.

W 1604 roku Hamburgu powstal Melodyen Gesangbych. Zawieral on 83 pie$ni
i byl wynikiem wspétpracy czterech organistéw: Hieronymusa Praetoriusa, Joachi-
ma Deckera, Jacoba Praetoriusa mtodszego i Davida Scheidemanna.

Okoto 50 lat po publikacji Osiandra powstato wiele kancjonaliéw réznego rodza-
ju i jakosci. Do tradycyjnego kanonu pie$ni dochodzg teraz nowe, ktére tworzone
sg od poczatku w powigzaniu z tym typem opracowania, tworzac nowy typ piesni:
Kanzionallied (pie$h kancjonatowa)®®.

Sledzac reformacyjne watki muzyczne, takze muzyczno-edytorskie, wspomnieé
jeszcze nalezy Martina Agricole — kantora w Magdeburgu w czasach Reformacji.
Byt on autorem m.in. zbioréw kompozycji: Musica Figuralis Deudsch i Musica in-
strumentalis deudsch (1529). Agricola przyjaznit sie ze wspomnianym juz wydawca
Georgiem Rhau, ktéry wydrukowat wiele jego dziet teoretycznych. Dzieta te przy-
czynily sie do zmiany systeméw notacji ze starej na nowg. Wiele wspoétczesnych
muzycznych poje¢ (gama, klucze, miara taktu) powstato pod wplywem Agricoli.
Pierwsze znane, wieloglosowe opracowanie piesni Ein feste Burg ist unser Gott jest
jego autorstwa.

Zakonczenie

Podsumowujac, nalezy jeszcze raz podkresli¢ nieroztagczno$é muzyczno-kul-
turowego kontekstu Reformacji i twérczosci muzycznej powstajacej w srodkowych
i péinocnych Niemczech, w okresie obejmujacym potowe XVI do potowy XVIII wie-
ku. Celem powyzszego artykutu nie byto wykazanie bezposrednich zaleznosci po-
miedzy poszczegélnymi wydarzeniami reformacyjnymi a powstaniem konkretnych
kompozycji, lecz jedynie nazwanie i oméwienie (cho¢ tylko wybiércze) tych aspek-
tow Reformacji, bez ktérych rozwdj tej konkretnej muzyki nie miatby racji bytu.
Dzieki odpowiednim podstawom instytucjonalnym oraz ideologicznym mozliwa byta
jej emancypacja, ktérej efektem byto powstanie sztuki o znaczeniu ponadczasowym,

68 Autorzy najwazniejszych kancjonaliéw powstatych pod koniec XVI wieku: Andreas Raselius
(1599), Georg Weber (1588), Seth Calvisius (1594), Johann Eccard (1591 i 1597). Kancjo-
nalia te przetrwaly wieki i uzywane sg do dzi$. Szczytowy rozwdj tego gatunku przypada na zbiory
skomponowane przez takich kompozytoréw jak: Melchior Vulpius (1604), Hans Leo Hassler
(Kirchengesinde simpliciter 1608), Michael Praetorius (Musae Sionae VI-VIII, 1609-10), Jo-
hann Hermann Schein (1627).

Poczqtki kultury muzycznej okresu Reformacji w pétnocnych i srodkowych Niemczech

31



ktéra mimo swego konkretnego ,konfesyjnego” pochodzenia, stanowi dzi§ dobro
uniwersalne.

Aneks 1

Ponizsza tabela jest rekonstrukcjg przebiegu nabozenistwa luteranskiego stwo-
rzong przez Siegberta Rampe® na podstawie agendy Johannesa Bugenhagena dla
miasta Hamburg (1529). Zestawienie to pokazuje przebieg nabozenistwa, wykorzy-
stanie wskazanych piesni oraz przede wszystkim — role organoéw.

Ordeninge der Missen (Hamburg 1529)
7:00
a) Introit Organy — choér i wierni, w tygodniu po niemiec-
»,Komm, heiliger Geist”! ku, w dni $§wigteczne po lacinie: ,Up de feste [...]
Veni creator spiritus” lub | schollen de latinische introitus darto geord-net,
inny psalm-do wyboru beholden werden”. Organista gra raz lub dwa razy
spsalme [...] na gefallen” | pomiedzy: ,,De organiste mag einmal edder twe
manck her speien”. Podczas introitu pastor pod-
chodzi do ottarza.
b) Epistota Pastor od ottarza, po tacinie?
c) Kyrie eleison Chér — Organy; psalmodia zawsze de tempore
d) Gloria Intonuje Pastor
Et in terra pax Chor - Organy; ze wzgledéw czasowych mozna
wykonac piesn Deciusa: Allein Gott in der Héh sei
Ehr. \Wat averst im chore angefangen wert, dar na
schal sick de organista schicken und eindrechtig
und gelickférmlich densiilven speien.”
e) Dominus vobiscum Pastor
Et cum spirito tuo [Wierni?]
f) Kolekta (modlitwa) Pastor przy oltarzu, w jezyku niemieckim
Amen Wierni
2) Epistota Pastor $piewa od oltarza w ,gewonliken tone””, po
niemiecku
h) Halleluja dwaj chlopcy z chéru ,,singen cum versiculo sine
cauda”
i) Gradual/Sekwencja Chér, po tacinie; sekwencja zawsze de tempore

69 S. Rampe, Abendmusik..., op. cit., s. 15-16. Owczesny tekst agendy (w oryginale w jezyku Platt-
deutsch) podaje Rampe w postaci streszczenia. Fragmenty te przettumaczone tu zostaly przez au-
tora na jezyk polski. Pozostate fragmenty przedrukowane zostaly wedlug oryginatu (Plattdeutsch).

70 Jak podaje Luter w roku 1526, epistole nalezy $piewaé ,im octauo Tono” na C. W hamburskim
porzadku koscielnym z 1529 roku mowa jest o tym, ze czytanie powinno sie konczyé ,wen me las
eyne prophetia, alse sol, sol, la, sol, fa, fa”. Por. Rampe, op. cit., s. 16.
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),

Piesn psalmowa

po niemiecku, przed strofami sekwencji; Orga-
ny lub chér — Organy: ,davor einen christliken
diideschen psalm dar de organiste schicklick
manck her mag slan wo stinst gewonlick edder na
gelegenheit der tidt den gesank mit der orgelen
besluten”.

k)

Ewangelia

Lektor, Spiewa po lacinie?

D

Credo

Pastor intonuje pierwszy wers: ,wy geloven [,Wir
glauben all”] etc.” od oltarza, po niemiecku, ,,und
dat chor mit de kercken schall vord an singen”

Pie$n na credo

JWir glauben all an einen Gott”: Chér i wierni
(réwnierz Organy?)

Kazanie

Pastor na ambonie

Modlitwa po kazaniu

Pastor na ambonie

Ojcze nasz

Pastor intonuje na ambonie, wierni odpowiadaja
po niemiecku, Organy (Nachspiel: ,,De organista
schal naher slan, wenn idt ut gesungen is”)

)

Komunia
Slowa ustanowienia
Prefacja

Pastor od oftarza, po tacinie
Pastor i chor po lacinie; po uzgodnieniu kantora
z pastorem, moze by¢ skrécona

Sanctus
Rozdawanie komunii
i §piew

Choér po tacinie lub po niemiecku

Chér — Organy: ,Wenn nu de communicanten
gan tom altare schollen de gesinge vom sacra-
mente gesungen werden. Jesus Christus etc. Godt
si gelavet™ etc. effte na gelegenheit der feste stiss
ein gude gesang doch also dat de organiste stedes
mank her spele und dat de chor gelickwoll alle
verse singe. Up den festen, wen dar vele commu-
nicanten sin, ende ock sunst up den sondagen
schal me mer singen. Dat agnus dei49 latine, un-

derwilen ock diidesch, Christe du lamm gades etc.

Wenn nu de Communion geschehen, schall dat
chor uphéren to singen.”

Kolekta (modlitwa)

Pastor od oltarza po niemiecku

»,Da pacem” lub ,Verleih
uns Frieden gnidiglich”

Choér (i Organy?); w szczegélne §wieta moze by¢
zastgpione inng piesnia.

71 Chodzi o piesni: Jesus Christus unser Heiland, der von uns... oraz: Gott sei gelobet und gebenedei-
et.
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Aneks 2

Piesni Marcina Lutra

Ponizsze zestawienie zawiera komplet piesni Marcina Lutra, uporzadkowanych
tematycznie. Wszystkie teksty i nuty dostepne sa online na stronie Luther-Gesel-
Ischaft e.V. (http://www.luther-gesellschaft.de/texte-zu-luther/luthers-lieder.html).
Tam, gdzie istnieje polska wersja piesni, podany zostal jej numer w Spiewniku
Ewangelickim.

EG - Evangelisches Gesangbuch

SE — Spiewnik Ewangelicki

Piesni katechizmowe: Dies sind die heilgen zehn Gebot (EG 231), Christ,
unser Herr, zum Jordan kam (EG 202, SE 397), Wir glauben all an einen Gott (EG
183, SE 357), Vater unser im Himmelreich (EG 344, SE 613), Mensch, willst du
leben seeliglich. Adwent: Nun komm, der Heiden Heiland (EG 4, SE 30). Boze
Narodzenie: Gelobet seist du, Jesu Christ (EG 23, SE 71), Vom Himmel hoch, da
komm ich her (EG 24, SE 54), Vom Himmel kam der Engel Schar (EG 25), Chris-
tum wir sollen loben schon (-). Epifania: Was fiirchtest Du, Feind Herodes, sehr
(-). Wielkanoc: Christ lag in Todesbanden (EG 101, SE 172), Jesus Christus, un-
ser Heiland, der den Tod (EG 102), Christ ist erstanden (EG 99, SE 174). Zestanie
Ducha Swietego: Komm, Heiliger Geist, Herre Gott (EG 125, SE 220), Komm,
Gott Schopfer, Heiliger Geist (EG 126, SE 226), Nun bitten wir den Heiligen Geist
(EG 124, SE 222). Swieto Tréjcy Swietej: Gott der Vater steht uns bei (EG 138).
Koniec roku koscielnego: Es ist gewisslich an der Zeit (wczesniej do tekstu: Nun
freut euch...) (EG 149, SE 274). Piesn wieczorna: Der du bist drei in Einigkeit
(EG 470). Spiewy liturgiczne: Kyrie eleison (EG 179.3, SE 333), Christe, du
Lamm Gottes (EG 190.2, SE 366), Herr Gott, dich loben wir (Te Deum) (EG 191,
SE 368), Kyrie eleison (Litania) (EG 192, SE 371), Gott sei gelobet und gebene-
deiet (EG 214), Verleih uns Frieden gnadiglich (EG 421, SE 860), Jesus Christus,
unser Heiland, der von uns...( EG 215, SE 401). Pie$ni objasniajace teologie
reformacyjng: Erhalt uns, Herr, bei deinem Wort (EG 193, SE 266), Nun freut
euch, liebe Christen gmein (EG 341, SE 641), (Wo Gott der Herr nicht bei uns
hilt) (EG 297,3.4), Die beste Zeit im Jahr ist mein (EG 319). Pie$ni psalmowe:
Ein feste Burg (EG 362, SE 259), Ach Gott, vom Himmel sieh darein (EG 273, SE
577), Aus tiefer Not schrei ich zu dir, I (EG 299, SE 438), Es wolle Gott uns gnidig
sein (EG 280). Pie$ni pogrzebowe: Mitten wir im Leben sind (EG 518, SE 280),
Mit Fried und Freud fahr ich dahin (EG 519), Das helf uns Christus (ostatnia strofa
piesni ,Nun lasst uns den Leib begraben) (EG 520,7).

Aneks 3

Obok Marcina Lutra w okresie Reformacji na uwage zastluguje wielu innych
autorow piesni. Sg to gléwnie poeci, ale i autorzy melodii. Ponizsze zestawienie
zawiera wybor najwazniejszych twércow. W nawiasie podane zostaly numery piesni
wedtug Evangelisches Gesangbuch (EG). Pozostate skréty: T — tekst, M — melodia,
EKG - Evangelisches Kirchengesangbuch (poprzednik EG)
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Elisabeth Kreuziger (1505-1535): Herr Christ, der einig Gottes Sohn (67).
Johann Walter (1496-1570): Wach auf, wach auf, du deutsches Land (145,
T/M), Herzlich tut mich erfreuen (148), Allein auf Gottes Wort will ich (195). Jest
tez autorem melodii nastepujacych piesni: Wach auf, wach auf, du deutsches Land
(145), Herr, fiir dein Wort sei hoch gepreist (196), Der Herr ist mein getreuer Hirt
(274), All Morgen ist ganz frisch und neu (440), Mitten wir im Leben sind (518).
Erasmus Alber (1500-1553): Ihr lieben Christen, freut euch nun (EG 6); Mein
Seel, o Herr, muss loben dich (308); Steht auf, ihr lieben Kinderlein (442); Christe,
du bist der helle Tag (469). Albrecht von Preussen (1490-1568): Was mein
Gott will, das gscheh allzeit (364). Hermann Bonnus (1504-1548) Strofy 2-3
piesni: Ehre sei dir; Christe (75). Wolfgang Dachstein (1487-1553) autor melo-
dii do piesni: An Wasserfliissen Babylon (83), Aus tiefer Not schrei ich zu dir (mel.
I1 299), Im Frieden dein (222). Paul Eber (1511-1569): Wenn wir in hichsten
Noten sein (366), Helft mir Gotts Giite preisen. Johann Gramann (1487-1541):
Nun lob, mein Seel, den Herren (289). Konrad Hubert (1507-1577): Allein zu
dir, Herr Jesu Christ (232), O Gott, du hichster Gnadenhort (194). Justus Jonas
(1493-1555) Wo Gott der Herr nicht bei uns hdlt (297). Nikolaus Selnecker
(1530-1592) Lass mich dein sein und bleiben (157); autor melodii pie$ni: Nun
lasst uns Gott dem Herren (320). Paul Speratus (1484-1551) Es ist das Heil uns
kommen her (342). Lazarus Spengler (1479-1534) Durch Adams Fall ist ganz
verderbt. Johann Agricola (1494-1566) Ich ruf zu dir, Herr Jesu Christ (343).
Nicolaus Herman (1500-1561): Lob Gott, ihr Christen alle gleich-T/M (27),
Den die Hirten lobeten sehre —'T (Quempas) (29), Erschienen ist der herrlich Tag-
T/M (106), Wir danken dir, Herr Jesu Christ T/M (107,1) (jak w 106), Hinunter ist
der sonne Schein (467) [iinne |. Justus Jonas (1493-1555) pie$n psalmowa: Wo
Gott der Herr nicht bei uns hdlt (297). Paul Speratus (1484-1551) Es ist das
Heil uns kommen her (342). Johann Gramann (1487-1541) Nun lob, mein Seel,
den Herren (289). Nicolaus Decius (ok. 1485 — po 1546) jest autorem trzech
parafraz czeéci ordinarium: Allein Gott in der Hoh sei Ehr — Gloria (179), Heilig ist
Gott der Vater — Sanctus, O Lamm Gottes, unschuldig — jako Agnus Dei w formie
stroficznej (190,1). Sebald Heyden (1494-1561) O Mensch, bewein dein Siinde
gross (76). Ambrosius Blarer (1492-1564) i brat Thomas (1499-1570): Wie’s
Gott gefdllt, gefdllt’s mir auch (EKG 281), Wach auf, wach auf, ist hohe Zeit (244),
Jauchzet, Erd und Himmel, juble hell (127). Johannes Zwick (1496-1542) All
Morgen ist ganz frisch und neu (440), Du hdchstes Licht, ewiger Schein (441).

Autorzy srodowiska Braci Czeskich.

Michael Weisse (1488-1534) skomponowal prawdopodobnie 137 piesni.
W dzisiejszym Spiewniku EG znajduje sie 9 (z 14 opublikowanych w roku 1531). Sg
to nastepujace teksty: O lieber Herr Jesu Christ (68), Christus, der uns selig macht
(77), Gelobt sei Gott im hdchsten Thron (103), Singen wie heut mit einem Mund
(104), Aus tiefer Not lasst uns zu Gott (144), O glaubig Herz, gebenedei (318), Der
Tag bricht an und zeiget sich (438), Es geht daher des Tages Schein (439), Nun
lasst uns den Leib begraben (520) — wersja tekstu w EG: Nun legen wir den Leib
ins Grab. Petrus Herbert (ok. 1500-1571) jest autorem 94 tekstéw. Do dzi$
uzywane s3: Jesu Kreutz, Leiden und Pein (78), Preis, Lob und Dank sei Gott dem
Herren (245), Die Nacht is kommen (471). Georg Vetter (1536-1599) Mit Freu-
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den zart zu dieser Fahrt (108) — tylko pierwsza i ostatnia zwrotka zostaly wigczone
do EG. Johann Horn (1485-1547) przypisywane sa mu piesni: Gottes Sohn ist
kommen (5), Lob Gott getrost mit Singen (243).

Melodie powstale w srodowisku Braci Czeskich: Gottes Sohn ist kommen
(5), Wunderbarer Gnadenthron (38), O lieber Herr Jesu Christ (68), Christus, der
uns selig macht (77), Erstanden ist der heilig Christ (105) — pierwotnie do tekstu:
Gelobt sei Gott im hdochsten Thron, Sonne der Gerechtigkeit (263), Es geht daher
des Tages Schein (439).

Melodie Anonimowe: Kyrie, Gott Vater in Ewigkeit (178,4), Herr Gott dich
loben wir (191), Verleih uns Frieden (470), Gelobet seist Du, Jesu Christ (23), Christ
ist erstanden (99), Nun bitten wir den Heiligen Geist (124), Mitten wir im Leben
sind (518)

Najstarszy znany z nazwiska kompozytor melodii koscielnej to Heinrich Isaac
(1450-1517) O Welt ich muss dich lassen (521).

Aneks 4

Najwazniejsze $piewniki okresu Reformacji

1523/24 — Etliche Lider, Lobgesang und Psalm, dem reinen Wort Gottes gemdpf.
Tzw. “Achtliederbuch”, wydany w Norymberdze. Jest to najstarszy luteranski
Spiewnik.

1524 — Erfurter Enchiridien. Sa to dwa $piewniki o identycznej tresci, przy czym
jeden jest prawdopodobnie przedrukiem drugiego. Oba zawieraly po 25 piesni
(wtym 24 pieé$ni Lutra). Wydane zostaty w formacie podrecznym (Enchiridion=-
podrecznik). Wydane w Erfurcie. W tym samym roku nastgpito dalsze wyda-
nie.

1524 — Geystliche gesang Buchleyn autorstwa Johanna Waltera. Jest to pierwszy
ewangelicki $piewnik typu Chorgesangbuch. Wydany z przedmowa Lutra. Za-
wiera 38 niemieckich i 5 tacinskich $piewéw w uktadzie wielogtosowym (ché-
ralnym). Spiewnik ten miat wiele wznowien, w ktérych liczba kompozycji rosta.
W tej tradycji powstaly kolejne $piewniki (Chorgesangbiicher) Georga Rhaua
(Lipsk 1544) i Setha Calvisiusa (Kirchengesdnge, wyd. Lipsk 1597). W tym du-
chu wydany tez zostatl psalterz hugenotéw Claudea Goudimela.

1525 — Eyn gesang Buchleyn. Wydany w Zwickau w formacie podrecznym. Zawiera
24 piesni. Ciekawostka tej publikacji jest zamieszczenie piesn Lutra Wir glau-
ben all (Credo) w uproszczonej melodycznie postaci.

1525 — Etliche christliche Gesange und Psalmen, welche vor bei dem Enchiridion
nicht dewesen sind. FErfurt.

1525 — Deutsch Kirchenamt, Strassburg.

1526 — Psalmen, Gebet und Kircheniibung, Strassburg.

1526 — Enchyridion geistlicher gesenge und psalmen fur die leyen. Wydany w Wit-
tenberdze u Hansa Luffta (ktéry byl najwazniejszym drukarzem reformacyj-
nym).
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Ok. 1528 Enchiridion geistlicher gesenge und Psalmen fur die leien. Wydany w Lip-
sku u Michaela Bluma. Z powodéw wyznaniowych, zaréwno wydanie, jak i roz-
prowadzanie nie bylo legalne.

1528 — Geistliche Lieder, wydany w Wittenberdze, przez wydawce Hansa Weissa.
Zawiera drugg przedmowe Lutra w ktérej broni sie on przed zmianami dokony-
wanymi samowolnie przez wydawcéw w jego piesniach.

1529 — Geistliche Lieder auffs neu gebessert, Wittenberg, tzw. Klugscher Gesang-
buch (od wydawcy: Josepha Kluga), z trzecig przedmowa Lutra. Tu pojawiaja
sie informacje o autorze tekstu. Byly trzy wznowienia tego $piewnika: 1533,
1535, 1544.

1531 — Ein Neu Gesangbuchlein, Michaela Weissea, w Jungbuntzlau. Jest to pierw-
szy $piewnik niemieckojezycznej grupy Braci Czeskich. Zawiera nuty i stat sie
znany m.in. przez wzorcowe pogrupowanie piesni.

1537 — wydany zostal pierwszy katolicki $piewnik przez Michaela Vehe w Halle.
Zawiera tez piesni Lutra nieznacznie zmienione.

1539 — Lipski $piewnik wydany u Valentyna Schumanna. Jest to pierwszy oficjalny
Spiewnik w Saksonii (po wprowadzeniu Reformacji na dworze w DreZnie).
1542 — Christliche Gesdnge yum Begribnis. Jest to zbidér piesni pogrzebowych, kto-
re Luter wydal po $émierci jego cérki. Zbiér ten dodany zostat, jako dodatek do

kolejnej publikacji.

1545 — Geystliche Lieder, wydane w Lipsku u Valentina Babsta. Zawiera ostatnig
przedmowe Lutra. Spiewnik zawiera 129 piesni, réwniez pochodzenia innego
niz Wittenberga.

Aneks 5

Niemiecko-polski wykaz piesni (choratéw).

Wykaz ten jest wyborem najwazniejszych tytutéw piesni, opracowywanych
w latach 1590-1740 przez kompozytoréw Szkoly Péinocnoniemieckiej. Wybér ten
podany jest za: K. Beckmann, Die Norddeutsche Schule 11, s. 20. Zostal on tutaj
wzbogacony o piesni Marcina Lutra oraz — tam, gdzie to mozliwe — o odnosniki
do wspélczesnego Spiewnika Ewangelickiego. W kolumnie drugiej przedrukowane
zostaly nazwiska kompozytoréw Szkoty Pétnocnoniemieckiej, ktérzy opracowywali
dane piesni na organy. Stosowane sg tu nastepujace skréty: AnonCelle = Anonim,
tabulatura: Celler Orgeltabulatur, AnonZel = anonim z Zellerfelder Orgeltabulatur,
Lineb208/2 = rekopis Liineburg KN 208/2

Ach Gott und Herr Buxtehude O Boze moj 233 426
Ach Gott von Himmel | Steffens, Hier. Praetorius, | Ach Boze, spojrzyj | 273 577
sie darein AnonCelle (3) z nieba

Ach Herr, mich ar- Buxtehude

men Stinder

Ach wie flichtig, ach | Bohm Ach jak marny, jak | 528 901
wie nichtig nietrwaly
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Ach wir armen Sun-
der

Weckmann

Allein Gott in der AnonCelle (6), Nik. Has- | Na wysoko$ciach 179 342
Hoh sei Ehr se, AnonZel (2), Geist, Bogu czesé
Liineb208/2, B6hm
Allein zu dir, Herr Joh. Praetorius, AnonCel- 232
Jesu Christ le (4), Hintz, Scheide-
mann [Tunder], Morhard,
AnonZel, Erich, Li-
neb208/2
An Wasserfliissen Reincken (M 112) 83 (M) | 112
Babylon (M)
Auf meinen lieben Tunder, Buxtehude, 345
Gott Bohm, Hanff
Aus tiefer Not schrei | Scheidemann, Morhard, 7 glebokiej nedzy | 299 438
ich zu Dir Geist, Liineb208/2, Bchm | w grzechu mym I
Christ ist erstanden Chrystus Pan 99 174
zmartwychwstat
Christ lag in Todes- Scheidt, Scheidemann, Chrystus byt 101 172
banden Tunder, Liineb208/1, Li- | w $mierci mocy
neb208/2, Bohm (2)
Christ, unser Herr, Hier. Praetorius, Mich. Za wolg Ojca 202 397
zum Jordan kam Praetorius, Buxtehude, Chrystus Pan
Liineb208/1
Christe, der du bist Useb208 /1, Liineb208/2
Tag und Licht (2), Bohm
Christe, du Lamm AnonCelle O Baranku Bozy 190.2 366
Gottes
Christum wir sollen Jac. Praetorius, Erich,
loben schon Liineb208/1, B6hm
Christus der uns See- | Liineb208/2 Chryste Panie, 77 114
lig macht poméz nam I
Da Jesus an dem Scheidt, Liineb208/2
Kreuze stund
Danket dem Herren | Buxtehude
Das alte Jahr vergan- | Scheidt
gen ist
Der du bist drei in 470
Einigkeit
Der Tag, der ist so Buxtehude
freudenreich
Die beste Zeit im 319

Jahr ist mein
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Dies sind die heilgen | Scheidemann, AnonCelle 231
zehn Gebot (2), Lineb208/2
Du Friedefurst, Herr | Morhard 422
Jesu Christ
Durch Adams Fall ist | Jac. Praetorius, Scheide-
ganz verderbt mann, Buxtehude
Ein feste Burg ist un- | Mich. Praetorius, Schei- Grodem mocnym | 362 259
ser Gott demann [Tunder], Flor, jest Bég wieczny
Buxtehude, Liineb208/1, | lub:
Liineb208/2, Hanff Warownym gro- 265
dem jest nasz Bog
Ein Limmlein geht Baranek niesie 83 112
und trigt die Schuld brzemie win
Erbarm dich mein, Joh. Praetorius, Schei-
o Herre Gott demann, AnonCelle (3),
Liineb208/2, Hanff (2)
Erhalt uns Herr bei AnonCelle (2), Buxtehu- | Zachowaj nas przy | 193 266
deinem Wort de, Bohm Stowie Swym
Zachowaj nas przy 391
Swym Slowie
Es ist das Heil uns Scheidemann, AnonCelle | Bég dat zbawienie | 342 630
kommen her (2), Weckmann, Buxtehu-
de, Erich
Es ist gewifllich an Scheidemann, AnonZel Przybliza sie juz 149 274
der Zeit sadny dzien
Es sind doch selig Joh. Praetorius
alle, die
Es spricht der Un- Scheidt, Joh. Praetorius,
weisen Mund wohl Buxtehude
Es woll uns Gott AnonCelle 280
genidig sein
Freu dich sehr o mei- | Bohm Raduyj sie o duszo | 524 932
ne Seele moja
Gelobet seist du Jesu | Scheidt, Scheidemann, Pochwalon Jezu 23 71
Christ Morhard, AnonZel (2), Chryste badz
Weckmann, Buxtehude
(2), Geist, Liineb208/1,
Liineb208/2, Bohm
Gott der Vater wohn Scheidt, Scheidemann, 138
uns bei Buxtehude
Gott sei gelobet und Scheidemann, AnonCelle, 214

gebenedeiet

Weckmann

Helft mir Gotts Giite
preisen

Hanff
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Herr Christ der einig | Schildt, Joh. Praetorius, Jedyny Synu Bozy | 67 107
Gottes Sohn Scheidemann, AnonCelle
(4), Buxtehude (2), Li-
neb208/2
Herr Gott, dich loben 191 368
wir (Te deum)
Herr Jesu Christ Bohm Ku nam sie zwr6- 155 299
Dich zu uns wendt ci¢
Herr Jesu Christ, ich | Buxtehude
weil} gar wohl
Herzlich lieb hab ich | Scheidt 397
dich, o Herr
Ich dank dir schon Buxtehude, N. A. Strunck 451
(M)
Ich dank dir, lieber Buxtehude
Herre
Ich hab mein Sach D. Strunck
Gott heimgestellt
Ich ruf zu dir, Herr Scheidt, Joh. Praetorius, 343
Jesu Christ AnonCelle (4), Neun-
haber, Buxtehude, Li-
neb208/2, Libeck
In dich hab ich ge- Scheidemann, Tunder, 275
hoffet, Herr AnonZe2 (2)
In dulci jubilo Buxtehude
Jesus Christus, unser 102
Heiland, der den Tod
uberwand
Jesus Christus, un- Steffens, Scheidt, Joh. Jezus Chrystus, 215 401
ser Heiland, der von | Praetorius, Scheidemann | Zbawca ludzi
uns den Gotteszorn (3), AnonCelle (6), Tun-
wandt der, Nik. Hasse (2), Anon-
Zel, Buxtehude, Martin
Radeck (2), Liineb208/2
(2)
Jesus Christus, wahr | Tunder
Gottes Sohn
Komm Heiliger Geist, | Scheidemann, Tunder, O Duchu vaiqty, 125 220
Herr Gott Nik. Hasse, Weckmann, Boze przyjdz
Buxtehude (2), Lii-
neb208/1
Komm, Gott Schop- 126 226
fer, Heiliger Geist
Kommt her zu mir, AnonCelle, AnonZel, Chodz do mnie juz | 361 663

spricht Gottes Sohn

Buxtehude
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Kyrie eleison 179,3 333
Kyrie eleison, Litania 192 371
Lobt Gott, ihr Chris- | Buxtehude Chrzescijanie wy- | 27 39
ten allzugleich stawiajcie
Mensch, willst du Scheidemann, AnonCelle,
leben seliglich Buxtehude
Mit Fried und Freud | Buxtehude
ich fahr dahin
Mitten wir im Leben Wposréd zycia 518 280
sind
Nimm von uns, Herr, | Buxtehude
du treuer Gott
Nun bitten wir den Scheidemann, Buxtehu- Prosmy Ducha 124 222
Heiligen Geist de, Bohm dzi$ Swietego
Nun freut euch lie- Joh. Praetorius, Schei- Niech caly sie ra- | 341 641
ben Christen gmein | demann, Weckmann, duje swiat

Buxtehude, Liineb208/1,

Liineb208/2
Nun komm der Hei- | AnonZel (2), Buxtehude, | Zbawca ludéw, 4 30
den Heiland Kneller, Liineb208/1, Lia- | Zbawca dusz,

neb208/2, Bruhns
Nun lasst uns Gott AnonZel, Liibeck Chwate Bogu od- | 320 585
dem Herren dajmy I, II
Nun lob, mein Seel, Mich. Praetorius, Anon- Chwal duszo moja | 289 584
den Herren Zel, Buxtehude (3), Pana
O Herre Gott, begna- | AnonCelle
de mich
O Lamm Gottes un- | AnonCelle, Liineb208/1, Baranku Bozy nie- | 190.1 345
schuldig Liineb208/2 winny 365
O wir armen Stunder | Lineb208/1, Luneb208/2
Puer nobis nascitur Joh. Praetorius, Buxte-

hude
Vater unser im Him- | Schmiedeke, Jac. Prae- Ojcze nasz, coje- | 344 613
melreich torius, Scheidt (4), Joh. ste$ w niebie

Praetorius, Scheidemann

(3), AnonCelle (5), Bux-

tehude, Liineb208/1, Li-

neb208/2, Bohm (3)
Verleih uns Frieden 421 860
gnidiglich
Vom Himmel hoch, Joh. Praetorius, Li- Jam z niebios 24 54

da komm ich her

neb208/2, B6hm

zszedt I, 11
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Vom Himmel kamm 25
der Engel Scharr
Von allen Menschen | Jac. Praetorius
abgewandt
Von Gott will ich Buxtehude (2), Leyding Nie puséci Boga 365 687
nicht lassen swego przenigdy
dusza

Wacht auf, ihr Chris- | Morhard
ten alle
Wir Gott nicht mit Scheidemann, Buxtehu-
uns diese Zeit de, Hanff
Warum betriibst du Scheidt
dich, mein Herz
Was fiirchtst du Morhard
Feind, Herodes, sehr
Was kann uns kom- Jac. Praetorius, Tun-
men an fiir Not der (2), Reincken, Li-

neb208/2
Wenn mein Stiind- Hier. Praetorius Gdy chwilka juz 522 908
lein vorhanden ist nadejdzie ma
Wer Gott vertraut Scheidt
Wer nur dem Lieben | Bohm Kto los swdj ztozyt | 369 680
Gott lasst walten I 11
Wie schon leuchtet Buxtehude, Leyding Jak pieknie nam 70 105
der Morgenstern jutrzenka 1$ni
Wir danken dir, Herr | Buxtehude O Chryste spra- 79 643
Jesu Christ, wiedliwo$¢ Twa
Wir glauben all an Mich. Praetorius, Scheidt, | Wierzymy, ze jedy- | 183 357
einen Gott Joh. Praetorius, Scheide- | ny Bég

mann, AnonCelle (4)
Wo Gott der Herr Scheidemann, Lii- 297.3,4
nicht bei uns hilt neb208/2
Wohl dem, der in AnonCelle
Gotts Flrchten steht
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